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FÖRORD 


ARKITEKTONISK PROPORTIONSLÄRA är en föreläsningsserie som åter- 
kommande hölls av Claés Grundström, professor vid Konstakademiens 
byggnadsskola 1883-1912. Materialet utgör en del av den omfattande 
grundströmska handskriftssamlingen i Konstakademiens arkiv. Av hans 
föreläsningar under trettio år som professor i arkitektur finns bevarat, utö- 
ver proportionsläran, bl.a. manuskript om stilarnas historiska utveckling, 
arkitektonisk formlära, trädgårdskonstens utveckling, ofta med skisser av 
demonstrerade exempel. 

Det publicerade materialet är till största delen en översättning av kapit- 
let Die Proportionen in der Architektur som August Thiersch publicerade 
1883 i skriften Die architektonische Composition, ingående i det omfattande 
tyska samlingsverket Handbuch der Architektur. Endast smärre tillägg är 
gjorda av Grundström, bl.a. inledningskapitlet. Illustrationerna är omrita- 
de av Grundström efter förlagor i originalet och andra skrifter från tiden. 
Originalmanuskriptets språk och stavning har behållits. 

Proportionsläran vann stor spridning vid 1800-talets slut. Den visade en 
väg att med objektiva medel nå till arkitektonisk skönhet, intressant i en 
tid av upptäckter, teknik och uppfinnande. Tankegångarna har fallit i 
glömska och att göra dem tillgängliga igen är syftet bakom publiceringen, 
både för att underlätta förståelsen av den äldre arkitekturen och för att 
inspirera den samtida. 


Beatrice Chrapkowski, Sture Balgård 


Om inom den 
arkitektoniska konsten 
kompositionen är tanken, 
är proportionen känslan. 


J.Gaudet 


Inledning av Claés Grundström 1902 


SKÖNHETENS LAGAR 


Beträffande arkitekturstudierna föreskrifver vårt (Konstakademiens 
byggnadsskola) reglemente, att ”undervisningen främst skall afse bygg- 
nadskonstens estetiska del” etc. 

Med uttrycket ”byggnadskonstens estetiska del” förstås det som gör ett 
byggnadsverk till ett konstverk, det som gör arkitekturen till en skön 
konst, det som gör oss arkitekter till konstnärer. 

Icke alla byggnadsverk äro konstverk; sådana, deri endast de praktiska 
krafven blifvit tillgodosedda, kunna icke räknas dit. Ett konstverk blir en 
byggnad först då, när alla dess delar danats i full harmoni med hvarandra. 

Harmonien i ett arkitekturverk beror af eller består i det riktiga för- 
hållandet emellan dess olika delar och emellan dessa och ensamblen eller 
med andra ord, en byggnads skönhet består i väl afvägda proportioner. Det 
der ”väl afvägda proportioner” är lätt att säga; men att ge ett klart begrepp 
om hvad orden innebära är vanskligare. (En lycklig proportion är för 
konstnären liktydig med hans egen fullkomliga tillfredsställelse). 

Huru utfinna några normer för de arkitektoniska proportionerna — 
normer, tillämpliga på byggnadsverk i olika stilar? 

Vid första påseendet förefaller sådant omöjligt. 

Forska vi i arkitekturhistorien efter de förnämsta konstskapelser, som 
sett dagen under de senaste tre-fyra årtusendena — från de egyptiska och 
grekiska templen, romarnas storslagna profanbyggnader, medeltidens kate- 

draler till renässansens och barockens kyrkor och palatser — påträffa vi 


verk, så olikartade, att för dem näppeligen några gemensamma normer 
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synas kunna existera. Emellertid: De lagar, vi söka, måste kunna förlikas 
med mångfalden i formen och kunna bestå under de mest olika vilkor. 

Enträgna studier på detta område ha resulterat i en del beaktansvärda 
arbeten, tillkomna hufvudsakligen under de sista två-tre decennierna - 
arbeten, som till full evidens bevisa, att under byggnadskonstens blomst- 
ringsepoker mästarna haft kännedom om och i sina arbeten på det noggrar 
naste följt vissa lagar och normer för de arkitektoniska proportionerna: 
Thiersch i Mänchen, Reynaud i Paris, Schultz i Hannover, Fauré och 
Gaudet i Paris. 

Studiet af just den del af byggnadsvetenskapen, som afhandlar propor 
tionerna, är just nu af största vigt, derföre att just i vår tid pågår på bygg 


nadskonstens område en transformation, som med hjelp af de äldre kända 


arkitekturstilarna söker lämpa motiv och detaljformer till full öfverens- 
stämmelse med rent vetenskapliga konstruktionslagar och hvars resultat i 
viss grad kommer att bli beroende af nya, förut ej använda byggnadsmate- 
rial. 

Om under det pågående stildaningsarbetet det icke så snart kan lyckas 
att finna nya former, som i skönhet kunna jemföras med de äldre, bör 
genom kännedomen om och tillämpningen af teorierna för harmoni och 
proportion åt framtidens byggnadskonst kunna räddas just det, som är det 
väsentliga innehållet i den äldre arkitektoniska konsten. 

För den som något känner till den allmänna kulturhistorien och sär- 
skilt arkitekturhistorien, måste det vara en klar sak, att byggnadsuppgif- 
terna — de problem, som föreläggas arkitekten till lösning — az äro helt oli- 
ka med dem, som äldre stilepokers arkitekter hade att lösa. 

Många olikartade behof, som förr voro okända, måste nu fyllas. Man 
har också nu — såsom jag nyss nämnde -— till sitt förfogande flera slag af 
byggnadsmaterial än förr — byggnadsmaterial, delvis af helt annan art än de 
förr begagnade; och dessa nya material kräfva, med samma rätt som de 
äldre, passande stilformer. Dessutom: Den gamla grekiska tempelfasaden 
passar icke för jernbanestationen, den gamla doriska kolonnformen passar 
icke för jernpelaren. 

Nya uppgifter fordra nya motiv, nya material nya former — former, som 
näppeligen kunna undgå att samarbetas med och följaktligen inverka på de 
stil- och detaljformer, hvari de äldre materialen bearbetas. 

Den moderne byggkonstnären är — med eller mot sin vilja — ett barn af 
stin tid; han måste arbeta i sin tids rigtning. Detta gör han icke genom att 
gräfva fram gengångare från forntida konstepoker och presentera dem för 
en undrande nutid. Dessa ha haft sin tid. Vår moderna tid söker andra och 
nya ideal. 

Huru skall det bli oss möjligt att åt dessa våra nya ideal, åt våra moder- 
na arkitekturskapelser gifva de skönhetsegenskaper, som präglade de gam- 


la mästerverken till konstverk? 


Svaret på frågan torde man kunna finna, om blott man först vet, hvad 
det var, som gjorde de gamla templen, triumfbågarna, katedralerna, Palat- 
serna etc. till konstverk. 

Det är först kännedomen härom, som kan lära oss, huru vi i den öfver- 
väldigande mängd af motiv och detaljformer, som stå oss till buds, skola 


kunna gifva våra byggnader den hållning, den enhet, den harmoni — med 


ett ord de egenskaper, som göra dem till konstverk och oss sjelfva till 


konstnärer i stället för — helt enkelt — utöfvare af byggnadsyrket. 

För att komma till det nyssnämnda vetandet beträffande de äldre arki- 
tekturstilarnas skönhetsegenskaper finns ingen annan väg än studiet af just 
dessa gamla stilar för att komma till klarhet om de lagar, som för dem voro 
gällande. 

Med skarpsinne och god iakttagelseförmåga i studiet af de gamla monu- 
aenterna skall det bli oss möjligt att utfinna, bestämma och formulera 
lagar, sådana jag nyss antydde. 

Dessa eviga skönhetslagar äro generella; de gälla för det grekiska temp- 
ler, för romarnes storartade lyxbyggnader, för den medeltida katedralen, 
för renässanspalatset; de gälla för alla tider och för alla verldens stilar - ja 

också för dem som ännu icke sett dagen. 

Det slags studium, som vi skola egna de gamla byggnadsverken skall 
icke bli af den art att det skall komma oss att förgripa oss på de gamla sti- 
larna med dessas motiv och detaljer; tvärtom, det skall frigöra oss och 
komma oss att skapa sjelfständigt i vår tids rigtning, det skall göra oss fria 
från konventionalism och föråldrad slentrian och göra oss skickliga att 
komma med vår lilla insats i det nu pågående stildaningsarbetet. 

Att utan studium af äldre arkitektur, utan något konstnärligt vetande 
kasta sig i brechen för det nya vore detsamma som att låta det konventio- 
nella formstudiet aflösas af ett regellöst sjelfvsvåld af råhet — ett dåligt utby- 
te, ett dåligt sätt att främja en god sak; det vore att återgå till urtillståndet, 
att bli barbarer. 

Vi böra icke ensidigt studera en enda stil, vi böra fastmer känna dem 
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alla, icke för att tanklöst kopiera hvad andra förut skapat, utan för att 
utbilda vår smak och vårt skönhetssinne och på det sättet göra oss skickli- 
ga att kunna göra någon — om också blygsam — insats i vår tids sträfvanden 
för byggnadskonstens utveckling. 


Studiet af de gamla monumenterna bör för oss vara ett medel, icke ett 
mål. 


Hvad innehåller läran om de arkitektoniska proportionerna och på 
hvad sätt kan den främja studiet af den högre byggnadskonsten? 

Den första af dessa frågor vill jag tillsvidare och i all korthet besvara 
med att: den är en på arkitekturverk gjord tillämpning af Euklides” allbe- 
kanta proportionslära. Svaret på den andra frågan skall med all önskvärd 
tydlighet framgå af den serie föredrag i ämnet, som jag i dag börjar. 

Sakens betydelse inom den högre arkitekturundervisningen belyses af 
den omständigheten, att undervisningsämnet ifråga, efter sitt första åter- 
upptagande för ett par tre tiotal år sedan, mycket hastigt vunnit terräng 
och nu, sedan ämnet hunnit bli bearbetadt och studeradt, såsom en väsent- 
lig del ingår i den estetiska arkitekturundervisningen vid de ojemförligt 
flesta högre konstbildningsanstalter i utlandet, såsom i Paris, Wien, Han- 
nover, Munchen, Bryssel, Milano och många andra. 

Men att med proportionsteoriernas hjelp eller med andra vishetsregler 
— de må nu vara hvilka som helst — konstruera fram arkitektur — detta vill 
jag redan nu helt öppet förklara för en omöjlighet. Finnes ej talangen, den 
medfödda begåfningen, hjelper ej-all verldens lärdom och helt säkert inga 
proportionsteorier heller; men för talängen finnes intet, som i så hög grad 
underlättar det estetiska sökandet, det estetiska arkitekturstudiet, som kän- 
nedomen just om teorierna för de arkitektoniska proportionerna. 

Önskligt vore, om H.H.s (svårläst och svårtolkad förkortning i manu- 
skriptet, förmodligen syftande på elevgruppen) anteckningar kunde, utom 
figurerna, inrymma några förklarande ord, på det ämnet må kunna fortlef- 


va genom tradition ett eller annat år efter det den siste af H.H. lemnat aka- 
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Två exempel på falsk proportion emellan kolonn och entablement. 


demien. Det finns nemligen så många grenar af vårt vidlyftiga och svåra 
studium, som behöfva belysas med särskilda föredrag; och tiden är så 
knappt tillmätt, att samma ämnen icke gerna kan ofta upptagas. 

Nu måste ämnet fram, emedan eljest skoltraditionen dör ut och konti- 
nuiteten i skolarbetet går förlorad. 

Jag har att tala om proportion. Jag skall söka att klargöra ordets bety- 
delse. Det är lånadt från matematiken hos Euklides, matematikern, som 
lefde 300 år £.C., är ordet synonymt med: öfverensstämmelse i förhållanden, 
öfverensstämmelse emellan delarne af ett helt och mellan delarne och det 
hela. (Ordet begagnas också i annan betydelse; man säger t.ex. att en bygg 
nad har kolossala proportioner.) Vi fasthålla vid den förra betydelsen. 

Se här ett par exempel (ovan) på ”proportion”: den emellan kolonn och 
entablement. Den är falsk i båda exemplen; och detta oaktadt i första fallet 


bjelklaget har det vanliga förhållandet till kolonnhöjden eller är som 1:4. 


Om nu förhållandet — Proportionen — ej är som sig bör, huru då finna 


det rätta? är j 
vas Ja det är just detta och mycket annat rörande ”propor tionerna' 
som vi skola lära oss. 
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Efter August Thiersch 1883 


ARKITEKTURENS PROPORTIONER 


Det gifves hos arkitektoniska skapandet lagar, genom hvilkas iaktta- 
gande ett byggnadsverks skönhet främjas och genom hvilkas åsidosättande 
densamma skadas. Att utfinna och formulera dessa lagar är en uppgift, som 
vetenskapen ej kan undandraga sig; ty vi söka ju äfven med förståndet fat- 
ta och rättfärdiga den dom, som omedelbart framgår ur den estetiska käns- 
lan. 

Jag sade nyss, att hvad proportionerna beträffar är åtminstone så myck- 
et visst och höjdt öfver hvarje motsägelse, att ett byggnadsverks delar mås- 
te till hvarandra och till det hela stå i ett rigtigt förhållande. Men huru det- 
ta förhållande skall definieras, om det kan uttryckas genom tal eller om det 
låter sig hänföras till enkla geometriska figurer — det är frågan. 

Inom musiken har man lyckats genom tal bestämma förhållandet emel- 
lan toner, som harmoniera med hvarandra. De olika tonerna hafva olika 
svängningstal. Toner hvilkas svängningstal uppgå i eller passa in på hvar- 
andra stämma tillsammans. Något liknande hafva fysikerna funnit rörande 
den verkan, färgerna utöfva på ögat. Att endast häraf draga den slutsatsen, 
att ögat vid uppfattandet af dimensioner och figurer skulle föredraga vissa, 
enkla måttförhållanden, är ett misstag, hvarpå redan många teorier stran- 
dat. Om t.ex. af två toner, som stämma väl tillsammans, den ena höjes eller 
sänkes, så blir örats trumhinna försatt i komplicerade och regelbundna 
Svängningar; det uppstår en dissonans. Men om på en rätvinklig figur, 
hvars sidor förhålla sig till hvarandra som t.ex. 2:3, längden eler bregden 
något ändras, så förhåller sig ögat dervid fullkomligt neutralt. För dimen- 
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sionerna hos forntidens byggnadsverk spelade emellertid enkla talfs 
landen en roll, som fordrar en närmare undersökning. Orhål. 
Viollet-le-Duc (1814-79) trodde, att de gamla b 


Y88nadskonstnärern 
haft den rätvinkliga likbenta och den liksidiga triang a 


eln till norm för sina 
kompositioner. Men sättet, hvarpå dessa figurer sammanställts för att fram 


ställa, än t.ex. Titusbågen i Rom, än t.ex. katedralen i Amiens — är fö 
upplysande. 

Öfverhufvud torde man kunna säga, att dessa elementer icke räcka sär. 
deles långt. Skulle skönhetslagen ligga häri, blefve säkerligen arkitekturen 
i hög grad enformig. Det massiva och kraftiga har sina lagar, likaså det 
smärta och fina. I den organiska naturen hafva de olika föremålen, t.ex. trä. 
den, hvart och ett sin egendomliga skönhet. (En pPoppel är växt i en annan 
”stil” än t.ex. eken. Jämförelsepunkter också med musikens olika karaktär. 
Hvad jag nu talar om, är arkitekturen, den frusna musikens harmonilära.) 
Dessutom; alla möjligheter till byggnadsstilar äro väl ännu ej uttömda. 

Vi söka alltså en lag, som kan förlikas med mångfalden i formerna och 
som kan bestå under de mest olika villkor. 

Ett steg till uppfinnandet af en sådan lag togs, då en tysk estetiker, A. 
Zeising, (Neue Lehre von den Proportionen des menschlichen Körpers etc. 
Leipzig 1854) hänvisade till det gyllene snittet, den bekanta proportion, som 
Euklides lär att finna den, att skära en gifven rät linje så, att den mindre 
delen förhåller sig till den större delen, som denna till den hela, d.v.s. ett 
upprepande af samma proportion! (Euklides, 6te boken, XXX Proposition; 
Problem). Vi välkomna detta steg och gå vidare. 

Det är öfverhufvud denna proportion och figurernas analogi, som 
Euklides behandlar i 6te boken af sina Elementer. Vi finna vid betraktan 
de af de bästa och mest lyckade byggnadsverk, de må tillhöra hvilken tid, 
hvilken stil som heldst, att i hvart och ett af dem en bestämd grundform 
upprepas, att dess enskil 

bilda analoga 


som i och för 


da delar genom sin anordning och form beständigt 
(liknande) figurer. Det gifves oändligt många olika figurer, 
sig icke kunna kallas hvarken vackra eller fula. Harmonten 
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uppstår först genom upprepandet af verkets hufvudfigur i dess underafdel- 
ningar. 

Detta innerliga sammanhang emellan de enskilda delarna och emellan 
dessa och det hela kan särskildt iakttagas i den klassiska arkitekturens verk, 


och härpå beror just deras skönhet, enhet och harmoni. 


DEN DORISKA 
ARKITEKTURENS PROPORTIONER 


Är detta fallet, måste det tydligast visa sig i den gamla grekisk-doriska 
tempelbyggnaden; ty i ingen hvarken tidigare eller sednare byggnadsart är 
en så fullständig öfverensstämmelse i alla delar uppnådd, som just i denna. 
Icke såsom skulle ett bestämdt oföränderligt förhållande varit uppstäldt; 
tvärtom se vi från de äldsta bekanta tunghufvade monumenterna i Seli- 
nunte till de eleganta attiska marmortemplen — dock med bibehållande af 
hufvudanordningen och detaljen. Emellertid, de visa en sådan mångfald i 
proportionena, att vid första påseende någon bestämd ordning eller norm 
deri icke kan utfinnas. Förhållandet emellan templets längd och bredd, 
emellan kolonnens diameter och dess höjd, emellan kolonnhöjden och 
bjelklagshöjden etc. etc. vexlar alltjemnt; och dock har, med ytterst få 
undantag, nästan hvartendaett af dessa gamla byggnadsverk den bästa öt- 
verensstämmelse emellan sina delar och visar ett i sig afslutat harmoniskt 
helt. 

Två egendomligheter träda oss här till mötes; för det första: för bestäm- 
da delar af elevationen mycket enkla talförhållanden, hvilka emellertid i sedr 
nare, mera invecklade, tempelbyggnader försvinna och lemna plats för 
mera komplicerade; för det andra, likformigheten af de geometriska figure” 
som bildas af alla analoga byggnadsdelar, en likhet, som likt en ledande 
grundtanke följer med genom alla epoker och ännu qvarstår under antr 
kens sednaste skeden. 


Vid de äldre tempelbyggnaderna (fig. 1) äro följande enkla talförhållan” 


den gifna: 
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1”. Cellans höjd och bredd äro lika (f. pronaos d” ES. 
22. Cellafrontens (så mycket af cellafasad : 
en, som ä : ef o 
predd och höjd förhålla sig till hvarandra som 3:2 m är synligt utifrån) 
o or sd NS 

3”. Kolonnhöjden är lika med två plandelningar från midt till m; 
Neptunius Paestum och Jupiter Olympus, båda enl Faurd) till midt (se 

4”. Arkitravhöjden är lika med en tredj . €). 

edel af 

blockets längd. jedel af en plandelning eller af 
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Fig. 2. Concordiatemplet i Grigenti. 
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Det första villkoret uppfylles, i det pronaos” höjd (till takbjelkarna) är 
lika med väggarnas afstånd, eller i det anternas afstånd är lika med förhal- 
lens höjd till arkitravens öfverkant (se figg. 2 och 5). 

Ur de under 3” och 4” angifna talförhållandena följer, att, då i regeln 
arkitrav och fris hafva samma höjd, bjelklagshöjden (utan geison) tre gång- 
er går upp i kolonnhöjden. De äldsta halfbarbariska templen i Selinunte 
uppfylla blott en del af dessa måttbestämmelser. 


Deremot visa, bland andra, följande monumenter ofvannämnda pro- 


portionstal: Ett tempel på Akropolis i Selinunte (fig. 6), Poseidontemplet i 


Paestum (fig. 9), Zeustemplet i Olympia, Athenatemplet i Aegina (fig. 4). 

Dessa enkla talförhållanden tillkommo delvis af rent praktiska skäl; de 
underlättade konceptionen och utförandet; möjligen voro de också bestäm- 
da af presterliga föreskrifter. 

Men dessa enkla talförhållanden kunde lika litet som några andra tal 
bilda en för alla fall och för alla tider gifven kanon. 

Då byggnadskonsten fick en högre lyftning och befriade sig ur det gam- 
la hieratiska tvånget, öfvergaf man först måttet på kolonnhöjden och gjor- 
de densamma större, så att kolonnen utan kapitäl fick en höjd af två plan- 
delningar = 2a. För arkitravblocket vidblef man ännu länge förhållandet 
1:3. Härigenom blef bjelklagets förhållande till kolonnens höjd ändradt. 

En jämförelse emellan olika tempelplaner låter, oaktadt alla olikheter- 
na i längd och bredd, dock bestämdt framgå afsigten att få kolonnbyggna- 
dens ytterlinje (kanten på öfversta etaget) att bilda likformig figur med cel- 
lans inre plan (se figg. 3 och 15). 

Framför och bakom cellan äro kolonnhallarna ganska djupa, på sidor- 
na deremot ytterst smala, en anordning, som ur konstruktiv eller praktisk 
grund icke låter förklara sig. 

Drager man diagonalen i den af de öfversta stagkanterna bildade ag 
tangeln, så faller den antingen samman med eller löper parallel med den i 
cellans inre dragna diagonalen. Detta gäller för alla (med ett enda ar 
nemligen för Theseustemplet i Athen, 468 f.C. af Iktinos) doriska tempel- 
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planer, 
(mer än 500 år f£.C.). 
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Fig. 6. Tempel i Selinunte. 
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Fig. 8. Nemesistempelt i Rbamnus. 
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till och med för de gamla smala tempelcellorna på Akropol; 
18 i Se 


SRB Nn St 


Fig. 9. Poseidontemplet i Paestum. 


Cellafronten (d.v.s. så mycket af cellans fasad, som är synligt utifrån) 
och fronten af hela templet med dess stegunderbygnad bilda två, med hvar- 
andra likformiga rektanglar (i arkaisk stil 2:3), kärnan och ombhöljet äro 
analoga (se fig. 4). 

Man kan iakttaga huru, för uppnående af denna analogi, det vid tempel 
med stort afstånd emellan kolonnraden och cellan varit nödvändigt att 
göra bjelklaget och stegunderbyggnaden högre, vid tempel med smal 
Omgång åter samma delar måste göras låga (figg. 6, 7 och 8). 

På så sätt förklaras ock hvarför mången gång (fig. 9) det yttre bjelklaget 
ligger lägre, mången gång (fig. 10) högre än det inre. Med andra ord: Cellan 
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blir genom kolonnbyggnaden ökad proportionsvis lika mycket i höjd som 
bredd. 

Två triglyfer, som innesluta en metop, bilda tillsammans med ösa. 
stycket deröfver likasom ett litet hus för sig, som i många afseende le 
en analogi med byggnaden i sin helhet, sådan denna ter sig framifrån - fr 
17). Likasom cellamurarna och kolonnerna innesluta ett halfmörkt förrn, 
(pronaos), så göra ock de i frisen befintliga stöden med metoperna, Dessa 
sednare synas såsom små, under skyddet af ett språngfångande takfall st3]|. 
da och med bildverk fyllda rum, hvilka likasom pronaos och cellan Öppna 


sig framåt. Vid ett närmare betraktande finner man, att de båda systemen 


fe. Cm» 
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Fig. 10. Apollo Epikurios tempel i Bassae. 
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Fig. 11. Poseidontemplet i Paestum. 


Fig. 12. Parthenon i Athen. 
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Fig. 13. Athenetemplet på Aegina. 


öfverensstämma i måttförhållandena. Metopens figur afviker nemligen i 
samma rigtning och i samma mån från qvadraten som pronaos” öppning 
gör det (se figg. 9 och 10). Triglyfbredden förhåller sig vidare till metop 
bredden, som kolonnhallens bredd (kolonn och mur inbegripna) till pro 
naosbredden, mätt emellan anterna. Måtten äro i allmänhet enkla: Ett tem 
pel i Selinunte 1:1; Poseidontemplet i Paestum 3:4; Concordiatemplet i Gr 
genti 2:3; Athenatemplet på Aegina och Apollotemplet i Bassae 3:53: Smala 
cellor betinga alltså smala metoper och breda kolonnhallar breda triglyfer. 

Vidare är geison för triglyf-frisen (tillsammans med mutulerne; modil 
lon carré) detsamma som hela bjelklaget för cellamurarna och kolonnern?- 
I sjelfva verket förhåller sig nästan öfverallt geisonhöjden till frishö) Ar 
som bjelklagshöjden till kolonnhöjden (mutulerna räknade till frisen): Jo 
för de tillsammanshörande profilerna från Paestum, Aegina och Parthen? 
(figg. 11, 12 och 13). 
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Alltså: i hufvudsak uprepas förhållandet emellan underbyggnad och 


töd och emellan stöd och bjelklag i de större och mindre underafdelning- 
S 
arna af bjelklaget. 


Men äfven i sprången är en öfverensstämmelse genomförd emellan de 
större och mindre delarna, särskildt med afseende på silhouetten. Hela 
bjelklaget, så mycket som det på sidorna springer utöfver cellabyggnaden, 
geison och tillochmed kapitälets abakus (om man ser det öfver hörn) bilda, 
i sina språngprofiler, med hvarandra analoga figurer ( 


se figg. 11 och 12). 
I bjelklagets front kan iakttagas följande öfverensstämmelse emellan de 
horizontala delarna. 


Två öfver en kolonn sammanstötande arkitravstycken bilda en figur, 
hvars längd förhåller sig till dess höjd som 6:1 (fig. 14). En dermed likfor- 
mig figur visar den, dessa arkitravstycken uppbärande kapitälabakus. Sam- 
ma figur visar ock tempelfrontens hela bjelklag, 


likasom äfven triglyfens 
öfverstycke, hvilket sednare med sina sex koniska 


droppbildningar visar en 
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Fig. 14. Athenetemplet på Aegina. 
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Fig. 15. Parthenon i Athen, plan. 


påfallande likhet med hela tempelfrontens bjelklag med dess sex koniska 
stöd. Äfven geisonblocket, om, såsom oftast fallet är, dess höjd är lika med 
halfva arkitravhöjden, visar i fronten en med de ofvannämnda likformig 
figur (1:6). 

Sålunda finnes i det doriska templets front en till minsta detalj genom- 


förd öfverensstämmelse, som noga sammanhänger med och beror af ko- 


lonnantalet, sex. 
Endast en så genialisk arkitekt som Iktinos vågade bryta med det tradi- 
tionella schemat, i det han gaf Parthenonfasaden åtta kolonner. Han upp 


gaf derigenom öfverensstämmelsen emellan cella och metop; likasom ock 


konformiteten emellan arkitravstycke och bjelklagsfront, men ernådde i 


stället emellan templets inre och dess yttre en öfverensstämmelse, 
nner. 

formigt med 
nare är lik 
en möjligt 
ph kolon” 
aväl mé 

raden 


större än 


hvad någonsin lyckats med den vanliga fronten af sex kolo 
Se fig. 15, der cellans af kolonner omslutna inre rum är lik 
hela det af mur omslutna rummet, och vidare, huru detta sed 
formigt med den yttre kolonnkransen. Derigenom blef det äfv 
att åt alla håll visa denna öfverensstämmelse emellan cella oc 
byggnad (fig. 16) i elevationen. Denna konformitet består här $ 
som utan stegunderbyggnaden; i förra fallet om den inre kolopt pi 
arkitrav räknas med till cellahöjden. Cellafronten och temp elfronten 
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pär rektanglar, hvars sidor förhålla sig till hvarandra som 1:2 i stället för 
2:3 (jfr. fig. 6). 

Af de öfriga förut uppräknade måittförhållandena qvarfinnes här: 
gesimsens höjd och språng till frishöjden, hela bjelklagets höjd och språng 
(utöfver cellans längdmurar) till kolonnhöjden (fig. 12). Samma figurför- 
hållande visar ock kapitälabakus” framsprång. 


På propyleerna i Athen, en byggnad som för öfrigt visar stor likhet med 
Parthenon, springer bjelklagets gesims (geison) betydligt mera, 


detta mot- 
svarande kolonnhallens betydliga djup. 


Vid byggandet af Apollotemplet i Bassae se vi Parthenons byggmästare 


begagna den vanliga uppställningen med sex kolonner, men ännu mera 


öfvergifva de gamla kraftiga måttförhållandena, än hvad sedan i den vägen 


gjorts i de attiska byggnaderna. Byggnadens karakter betingas i första rum- 
met af kolonnens form och Proportioner. Detta är det enda lefvande, så att 
säga köttiga element i elevationens stela u 


ppställning. Skaftets tjocklek och 
afsmalning, 


echinus profil och språng äro för hvarje byggnad olika alltefter 


| 
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i I | | | 
Fig. 16. Parthenon i Athen, sektion. 
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Fig.17. Poseidons tempel i Paestum. Fasadens system: a = en plandelning från x till x, 
Minus 1/10a för de yttersta delningarna, minus 1/7a för entablementshöjden. Kolonn- 
höjden = 2a, entablementet = 1a — 1/7a. Gafvelns spets något högre än entablemen. 
tets höjd. För entablementet: arkitraven störst, frisen mindre, kornischen ännu något 
mindre. Kolonnerna: D = 1/2 af yttersta delningen; d = 1/3 af de inre delningarna. 
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Fig. 18. Poseidons tempel i Paestum, 430 JC. 6-kolonnigt (2x3) tempel. 
I dess elevation förhåller sig höjden till bredden som 2 till 3. 


arkitektens smak och den vid tiden för byggnadens tillkomst förherrskan- 
de uppfattningen. Vid de archaiska, äldre templen uttrycker det starkt af- 
smalnande skaftet och den köttiga, långt utspringande echinus i hög grad 
den energi, med hvilken kolonnerna sträfvar emot den öfverliggande las- 
ten, bjelklaget. I en sednare tid, då man börjat göra kolonnerna högre och 
bjelklaget relativt lägre och lättare, nöjde man sig med att genom en svaga- 
re och magrare kapitälform antyda en måttligare kraftkonsumtion. Skelet- 
tet för elevationen förblir detsamma, men muskulositeten och energien gif- 
va i stället rum för magerhet och svaghet. 

Likafullt qvarstår ett nära samband emellan kolonntjockleken och vis- 
sa mått i elevationen. Triglyfen har t.ex. alltid till bredd antingen halfva 
nedre eller halfva midtlersta kolonndiametern. Då nu två triglyfintervall 
komma på hvarje kolonnintervall, så måste triglyfbredderna förhålla sig till 
metoperna som kolonntjocklekarna till rummet emellan kolonnerna. 
Sammanträngd kolonnställning återspeglar sig i en sammanträngd triglyf 
ställning. 

Vidare följer ur det tidigare visade sammanhanget emellan triglyfbred- 
den och kolonnhallens bredd (kolonn och mur inbegripna) att också dessa 
mått åtminstone vid de äldre byggnaderna berodde af kolonntjockleken: 


Förhållande emellan 
kolonntjock- — triglyf  kolonnhall 
Beundransvärt! lek och rum- — och och pro- 


met emellan  metop = naos bredd 


Poseidontemplet i Paestum: midtl. tj. 3:4 3:4 3:4 
Heraklestemplet i Girgente: midtl. tj. 3:4 3:4 3:4 
Athenetemplet på Aegina: nedre tj. 3:5 3:5 3:5 
Åthenetemplet i Syrakusa: midtl. tj. 253 2:3 2:3 
Theseustemplet i Athen: nedre tj. 2:3 2:3 2:3 
Parthenon i Athen: midtl. tj. 2:3 2:3 1:3 
Apollotemplet i Bassae: midtl. tj. 3:5 3:5 5 


RAA Inn 
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da var det i den doriska tempelbyggnaden, analogien, (likformig 


sålun h emellan dessa och det hela, som var erkänd i; 
c 


mellan delarna oc . ö i 
esse såsom utgörande vilkoret för arkitektonisk enhet och 


skönhet. 

Det är alldeles otänkbart, act denna regel kunnat bestå så att Säga blott 
genom instinktivt och tanklöst upprepande, och utan att man haft me de 
tande eller kännedom om dess tillvarelse. Sannolikt är, att vetskapen här. 
om, såsom en skråhemlighet gått i arf från den ena till den andra af Gre. 
kernas konstverkstäder och byggnadsgillen. Dess första framträdande till- 


hör den dunkla forntiden. 
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DEN EGYPTISKA 
ARKITEKTURENS PROPORTIONER 


Vi hafva all anledning att tro, det äfven inom en tidigare kulturepok än 
den grekiska en liknande kanon existerat; och naturligt är, att vi söka dess 
tillvaro i de gamla monumenterna i Egypten, der under den 18de dynasti- 
en omkring 1600 f.C. byggnadskulturen redan nått en hög utveckling. 

Lämningar af byggnadsverk från 18de, 19de och 20de dynastierna (1600 
f.C. och senare) finnes ännu i jämförelsevis godt behåll i Thebe (nuvarande 
Karnak och Luxor) och andra orter. 

För ännu blott ett par tre årtionden sedan ansågo konsthistorici all- 
mänt, att den grekiska konsten var en inhemsk planta, uppvuxen på helle- 
nistisk botten; och tanken på att för dess danande orientaliskt eller egyp- 
tiskt inflytande varit nödvändigt eller ens sannolikt kunde man då ej fatta. 


L/ 
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Fig. 19. Tempel å Elephantine, sektion och plan. 
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i bild till den i Grekisk arkitektur före 
ig. 20. Profil af en del af templet i Karnak, före! f ; zz 
fe pe KA af det doriska entablementets fris. Ofvan gesims och plan 


Sedan dess har den konsthistoriska synkretsen vidgat | RR 
forskningar, undersökningar och jemförelser ha gjorts och till full evidens 
visat den doriska stilens nära sammanhang med och direkta ba r 
den egyptiska arkitekturen (se föreläsningar Om stilarnas historiska och tek- 
niska utveckling), d 

Stilen i de bekanta jettebyggnadsverken i Thebe och andra orter me 
deras gårdar och Pyloner har visserli 
i det tempelcellan omgafs af ett helt 
menter från början af den Nyssnämn 
f.C. d.v.s. under den 18de dynasti 
formen af Peripteraltempel, Det af 


gen utvecklat sig i en annan rigtning, 
system små kamrar; men flera monur 
da stora blomstringsepoken (1600-1400 
n) visa den enkla, sedemera åsidosatta, 

denna ordning nogast undersökta RR 
let, det af Amenopthis III På ön Elephantine uppförda, visar på ett öfver 
raskande tydligt sätt förtypen till det doriska templet, som kom ca 1000 år 
sednare (fig, 19), 
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Ilan är både i plan och elevation likformig med den henne omv 

Ne byggnaden, dess synliga front bildar en rektangel, hvars sidor 
sen = 2:3; likaså hela tempelfronten. Cellans sockel är afdelad i 
DR je lejtisners underbyggnad, likformighet också i Sodssader; 
ig ; från samma tid kan för öfrigt iakttagas den i den äs 

sl FR så segt fasthållna proportionen emellan arkitravens höjd 
RA tydligen en i stenbyggnad redan tidigt profvad ml 
rv ork att medelst diagonalens uppdragande i en fätvinklig 
RA bestämma höjden och bredden för dess jr AN 
sn EN bl.a. rätta sig alltid dörröppningar och nischers hålkälsbe- 
varit ; bl.a. 
Få RA Egypten allmänt förherrskande tempelplanen 

et gestaltningar (hvarvid de sedlnate EE 
- ådor ställts utom de redan befintliga) mer eller mindre tydligt 
är om nens af grundfigurer; denna bestämmes här af cellan o 
cipe 


dd rån Persepolis. 
Fig. 21. Omramningens mått bestämd af dörrens, t.v. fr 
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Fig. 22. Tempel i Edfu. 


den på tvären derframför förlaggda hallen. Jemför t i 
. empl i 

Denderah etc. Pete = 

0 genomlyser dock denna princip (om hufvudfigurens återupp 
pande) först i templen från den Ptolemeiska epok ” 
Stores död 323 f.C.). dee 

ye ej flera bevis för att påstå: att likasom Pythagoras (från Sa 
mo. j LI . . d 
a 2 a BOJ, än de egyptiska vise fört filosofi, astronomi, tonkonst 
Korea NR ÖNreg till Grekerna, så hafva ock i den grå forntiden bygg- 

närer, hvilkas namn historien ej bevarat, från Pharaonernas land 


till Grekland öfverfört 
klena typen för tempelbyggnaden och 
tion (likformighet) och harmoni i dess Ng och lagen om propor- 
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DEN JONISKA OCH KORINTISKA 
ARKITEKTURENS PROPORTIONER 


Den joniska stilen förekom i det antika Grekland jämsides med den 
doriska; så visa t.ex. propyläerna (Perikleiska tiden i Athen 500-400 f£C: 
propyleerna, Adeion m.fl. byggnadsverk) i Athen (Hiresikles 


Parthenon, 
utvän- 


437 £.C.) och Apollotemplet i Bassae (i Arkadien, Iktinos, 430 £.C.) 
digt den doriska, invändigt åter den joniska ordningen. 
Vi börja med de joniska templen i Attika, betrakta vidare dem i Mind- 
re Asien och öfvergå slutligen till de romerska arkitekternas verk. 
Niketemplet i Athen och det numera till större delen försvunna temp- 
let i Ilissus hafva kolonnhallar endast framför och bakom cellan, hvilkens 


sidomurar sålunda utgöra templets yttre väggar. Cellans och templets fron- 


RO RRD DNE I 
: 


i 235 hi 
Fig. 23. Ilissostemplet 460 £.C., i Ilissos, 


stad i Attika, nära Athen. 
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— Fara 
NN a er 11, Å hän ON fl | ter bilda härigenom samma figur (fig. 24), under det att för sidofasaden 
ju = öl N =) = IDG:s sama iakttagits den för den doriska tempelfronten bestående likformighetslagen. 
lus v NN NE OS A - | För att å Niketemplet uppnå konformitet emellan den inre (cellans) och 
JL w SN R VR > NE yttre (templets) figurer voro här ett högt bjelklag och en hög stegunder- 
de ce : rm 


byggnad nödvändiga. Återigen å Ilissostemplet äro (fig. 23) samma delar 


ovanligt låga, en omständighet, som betingas af cellans aflånga form. De 
båda rektanglarnas sidor hafva förhållandet 1:2. 

Erechteion, detta märkvärdiga exempel på en osymmetrisk och likväl 
harmoniskt ordnad byggnadsgrupp följer åter på ett annat sätt den allmän- 
na öfverensstämmelselagen. De båda å hufvudbyggnadens sidor anbragta 
hallarna hafva i plan (se fig. 25) samma form (2:3) som denna. Dessa rum 
eller byggnader äro med hänseende till storlek, basplanets höjd och eleva- 
tionen alldeles olika, men i konturen (förhållandet emellan bredd och höjd) 


med hvarandra konforma, förutsatt att — hvilket ju också är helt naturligt 


Fig. 24, Nike Apteros 470 | — bröstningen, hvarpå karyatiderna eller kolonnerna stå, räknas med till 
ufvudfront med £C., i Athen, på luttni; stödjehöjd 
tenunderbyggnag 5 uttningen af Akropolis. | jenojden. 


Samt plan och sidofasad. Bjelklaget på detta attisk-joniska tempel har en sammansättning alltige- 
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g med det doriska bjelklaget. Arkitrav och fris äro lika ; - 
men eljest så olika som möjligt. Arkitraven är slät (invändigt i förkallar 1 
eller han synes sammansatt af liggande skift (utvändigt); frisen Re n) 
reliefskulpturer bildar en rad stående figurer. På frisen hvilar lötdtdre, 
likasom på kolonnen bjelklaget; det i den doriska stilen iaktt fönn en 
tionerna återfinnas äfven här: plattens höjd förhåller sig till frishöjden &ö r- 
entablementets höjd till kolonnhöjden. Å Niketemplet (fig. 26) KG m 
det tunga förhållandet 1:3,5; å Erechteion åter det lättare: 1:4,3 (se fig. i 
Äfven plattens språng stå i öfverensstämmelse med bjelklagets språng iftor 


nom analo 


Fi d 
!8.26. Från Nike Åpteros i Athe 
n. 


Fi oo 
äg 18. 27. Erechteion i Athen, karyatidhallen. 


cellafronten. Gesimsen i vidsträcktare mening (inklusive kymation och 
rakplatten) förhåller sig slutligen till återstoden af bjelklaget, som hela det- 
ta sednare till kolonnhöjden. 

Nästan samma proportioner i stort komma igen i karyatidhallens fasad: 


statyerna förhålla sig till sin underbyggnad och sitt bjelklag som figurfrisen 


till arkitrav och gesims (fig. 27). 
Afvikande härifrån är det joniska bjelklaget i Mindre Asien; detta är i 


Fig. 28. Från Erechteion i Athen. 
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Fig. 29. Athene Polias-templet i Pirene. Bjelklaget är sammansatt af 1? arkitraf 
utan krön, 2? frisen, den synliga delen, 3? dentikelplatten, 4? hängplatten. 


allmännhet sammansatt af fyra skift, hvilka beständigt aftaga uppåt. Exem- 

pel härpå visa templet i Priene (fig, 29), templet i Magnesia af Hermogenes 

och malen i Helikarnassus. Såsom arkitraven förhåller sig till frisen, så 

förhåller sig frisen till dentikellisten med bihang och återigen denna sed- 

nare till hängplatten. 

a HH : Se står till den följande i samma (konstant) förhållande, 

ikaså är förhå ; 

deröfver liggande dig, rs. mellan ett bjelklagsskift och summan af alla 

söndag D : alltid detsamma. I fig. 29 visas en skala för skiftens 
agande. Observera att frishöjden i verkligheten är större än 


, - i el q« / € 

' N el "4 9 | 

ö s tv GQ Cd q 

: : tvlag S 3 C) / 
"angr MORRA tt Éoö2e s 

- LATE RT , vovve 

Fig. 30. Olika tempelanord, ee 
"ngar, fr.v. peripteros, dipteros och pseudodipteros. 


DS 
Oo 


hvad i konstruktionen visas; men man må betänka, att en del af frisen för 
3skådaren alltid skymmes genom arkitravlisten, och att frisen alltså synes 

lägre, än hvad han i sjelfva verket är. Slutligen är ock beaktansvärdt, att 

kymation eller den krönande lembildningen af ett bjelklagsskift till detta 

sednare står i ett bestämdt förhållande. Detta gäller äfven om de i Olympia 

funna joniska bjelklagen. 

Samma konstanta aftagande i skiften kan ock iakttagas i det inre bjelk- 
laget och i dess afslutning upptill mot kassettprofileringen. 

Hvad nu det Mindre Asiatiska templets anordning vidkommer, så 
ansluter detta sig antingen till den doriska peripteros (Priene) och har då 
den förut visade öfverensstämmelsen emellan cella och kolonnbyggnad åt- 
minstone i plan; eller ock upptager det en andra rundt om löpande kolonn- 
rad och blir en dipteros (Ephesus, Milet). 

Genom utlemnande af den inre kolonnraden uppfann Hermogenes den 
s.k. pseudodipteros (se fig. 30). Här framträdde i följd af kolonnhallens stör- 
re genomskinlighet, ännu starkare än vid dipteros nödvändigheten af kon- 
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Fig. 31. Zeus-tempel i Aizani, Mindre Asien. 
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formitet emellan cellan och kolonnbyggnaden. I planen var denna öfver. 
ensstämmelse jemförelsevis lätt att ernå; icke så i fasaden. Här vanns den 
först genom att afskiljande af en del af cellakroppen förmedelst ett listverk; 
cellan delades sålunda horizontelt i två delar, af hvilka den nedre gestalta- 
de sig såsom underbyggnad eller sockel till den öfre. Ett sådant arrange. 
ment visa de sent uppförda templen i Aizani (fig. 31), Aphrodisias och Baal. 
bek. Äfven å Artemistemplet i Ephesus synes cellan hafva haft en hög sock- 
el, som i likhet med kolonnerna varit försedd med skulpturala Prydnader, 
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Fig, 32, Vindarnas tom i Athen. 


Den korinthiska stilen ar öv senare än de doriska och joniska; den 
skall ha uppfunnits först i 4de århundradet f.C., då redan de äl -- 
nått sin fulla utveckling och blomstring. arna 

Af i korinthisk stil, af greker utförda, kulturbyggnader finnas numera 
nästan inga lämningar, af i Grekland af romare utförda däremot ett flertal 

Resterna af profanbyggnader äro också sparsamma. Bland de återståen- 
de må nämnas det s.k. Vindarnas torn i Athén och Lysikrates koragiska 
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Fig, 33. Från Vindarnas torn i Athen. 
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monument, båda jämförelsevis väl bibehållna. Det förra tillkommet cirka 
160 f.C., är en egendomlig och ovanlig byggnad, men särdeles lärorik 
såsom illustration till läran om de arkitektoniska proportionerna. Utom de 
i de stora byggnadsdelarna (se fig. 32) tydligt framträdande analogierna, vill 
jag i detaljen särskildt påpeka portalernas entablement, som till kolonner. 
na äro hvad taklisten med figurfrisen är för hela tornet. 


Fig, 34. Trasyllys monument i Athen. 


MM 


Fig. 35. Propyleerna i Eleusis. 


Fig. 36. Lysikrates monument i Athen. 


Å Vindarnas torn är, i elevationen, förhallens figur (omskrifvande rek- 
tangel) likformad med dörröppningen. Dessa båda rektanglar äro koncen- 
triskt ställda (fig. 32) och silhouettfiguren af hela tornet har samma cen- 
trum. Hvad bjelklaget är för kolonnerna, det är taklisten med figurfrisen 
derunder för tornet. 

Bjelklaget är i likhet med det i Mindre Asien förekommande joniska 
entablementet sammansatt af uppåt aftagande skift (se fig. 33). I profil åter 
har det en viss likformighet i språnget med det korintiska kapitälet derun- 
der, förutsatt att man ser detta öfver hörn. Det är egentligen bjelklaget, 
som faller i ögonen; i samma plan med detta ligger kapitälets diagonalpro- 
fil. Dessa båda profiler öfverensstämma till alla väsentliga delar. 

Hvad kapitälplatten är för bladkalken, det är hängplatten örbj jön 
Dessa delars höjd och språng förhålla sig till den öfvertäckta kroppens höjd 
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; båda figurerna på samma sätt. Akantusbladens öfvervikning å kapitäler 


motsvarar arkitravens framspringande listverk. 

Samma öfverensstämmelse emellan kapitälets och bjelklagets profiler 
visar Lysikratesmonumentet. Dock är det här i följd af den runda planfor. 
men, icke den diagonala utan den normala profilen som framstår i sil 
houetten (se fig. 36). Någonting liknande kan ock påpekas inom den doris- 
ka stilen. Å Trasyllusmonumentet i Athen likasom å Artemistemplet i 
Eleusis propyleer stämma antkapitälernas profiler i hufvudsak öfverens 
med bjelklagsprofilerna (figg. 34 och 35). Abakus” språng är i genomsnidt 
likformigt med geisons språng; antkapitälets bladvulst med smålisterna 
derunder motsvarar bjelklagsfrisens höjd, den släta delen dernedanom 
motsvarar arkitraven. Deremot är palmettbandet å den joniska antens hals 
och på cellaväggen ett analogon till bjelklagets figurfris. 
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DEN ROMERSKA 
ARKITEKTURENS PROPORTIONER 


I den romerska tempelbyggnaden se vi nya former dyka upp; men oak- 
tadt alla omgestaltningar framlyser äfven här såsom en röd tråd den gamla 
vishetsregeln. 

Det gammalitaliska templet har framför cellan blott en kolonnhall och 
står på en hög underbyggnad, som är tillgänglig endast å framsidan. 
Ändock är här densamma öfverensstämmelse uppnådd som å de attisk- 
joniska templen. I sidofasad bilda nemligen cellan och hela byggnaden med 
hvarandra likformiga figurer (figg. 37 och 38). Äfven här är det mest rek- 
tanglar (af enkla måttförhållanden) som upprepas. Cellakroppen blir ge- 
nom underbyggnaden och bjelklaget proportionsvis lika mycket ökad i 
höjd som i längd genom kolonnhallen. 

Sidofasadernas figurer hafva följande förhållanden: Antonius och Faus- 
tinas tempel i Rom 1:2, Jupiterstemplet i Pompeji 1:2, Fortuna Virilis i 


Rom 2:3. 


ar META va NT MAR 


Fig. 37. Etruskiskt tempel, plan och sidofasad. 


47 


Fig, 38. Antonius och Faustinas tempel i Rom, plan och sidofasad. 


Vid rundtemplet är öfverensstämmelsen fullständigare än vid hvarje 
annan tempelform. Den synliga delen af cellacylindern är konform med 
hela byggnaden (Sibyllatemplet i Tivoli, fig. 39). Stå kolonnerna blott på 
steg, får cellan, för att ej synas för hög, ett horizontelt, afdelande listverk ( 
likhet med fig. 31 och Vestatemplet i Rom). 

Likheten emellan den inre och yttre formen träder oss öfverallt till 
mötes i kejsartidens tempel med alla deras olika plananordningar. Der hva- 
rest cellan på båda sidor omslutas af kolonnhallar, är cellafronten och hela 


R8:32 Vänselle Sibyllatemplet vid Tivoli, 72 £C. Elevation och plan. 
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Fig. 40. Jupitertemplet i Baalbek, Heliopolis. 


byggnaden i fasad likformiga (ex. Mars Ultorstemplet, Dioskurtemplet vid 
forum romanum etc.). Någongång frånskiljes från cellan genom ett hori- 
zontelt löpande listverk en sockel som bildar för cellan motsvarighet till 
underbyggnaden för kolonnhallen. Längst är denna analogi emellan cella 
och kolonnbyggnad drifven i Jupiterstemplet i Baalbek (fig. 40). 


STP R-0n: 


Fig. 41. Concordiatemplet i Rom. 
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Fig. 42. Pantheon i Rom. 


Äfven vid alldeles abnorma tempelplaner, såsom t.ex. Concordiatemp- 
let i Rom (fig. 41) der den framspringande kolonnhallen är smalare än cel- 
Jan, bilda dock båda konforma figurer. Pantheons förhall (fig. 42) harmo- 
nierar med rundbyggnaden i det de båda eljest så olika byggnadsdelarna 
aren samma förhållande emellan bredd och höjd; och den i och för sig sjelf 
för höga gafveln stämmer förträffligt öfverens med den öfver cylindern 
slagna kupolen. 

Pantheon är en af de stoltaste och bäst bibehållna lämningarna från 
fömartiden; det är på samma gång en bland de mest karakteristiska: en för- 
ening af kolonn- och hvalfbyggnad, sträng och matematisk i sina linier, 
praktfull i sin utstyrsel och imponerande i sin verkan: det är stor monu- 
mentalkonst. | 
Pantheons Uf vn i sin nästan grekiska formskönhet och renhet allt- 

Reed PR klaraste öfverensstämmelse emellan de olika mått- 
. Likheten emellan hela det ofantliga rummets höjd och 
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Fig. 43. Nischer från Pantheons inre. 


bredd upprepar sig i de stora nischernas öppningar; den öfre ordningens 
pilastrar äro lika grupperade som kolonnerna och pilastrarna i den undre 
ordningen; den öfre ordningen är ett återupprepande af den undre i half 
storlek; ändtligen harmonierar de små nischernas kolonnställningar med 
de, dem omslutande, stora pilasterparen, hvilka sålunda jemte entablemen- 
tet bilda en med nischernas omfattning concentriskt anordnad yttre 
omramning (fig. 43). 

I likhet med hvad fallet är med många ant 
synes här enkla talförhållanden spela en viss roll. 
byggnadens höjd till dess diameter som 1:1. Hö 
nedre delen, murcylindern, förhåller sig till den öfre, 
Murcylindern delas af två ordningar med entablement i två delar, 
den nedre förhåller sig till den öfre som 32. 

En särskild uppmärksamhet förtjena triumfbåga 


ika byggnadsverk i Grekland 
Så förhåller sig invändigt 
jden är så afdelad att den 


kupolen, som 1:1; 
af hvilka 


rna för deras originella 
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och harmoniska komposition. En för dem alla genomgående regel är att 

den kolonn eller pilasterordning, som utgör öppningens omramning, bil- 

dar en med denna likformig figur. Det inre stödjeparet öfvertäckes med en 
båge, det yttre med ett rakt bjelklag; men denna kontrast försonas genom 


öfverensstämmelsen i förhållandet emellan höjd och bredd. 
Vid broportarne i St Chamas i Provence, sannolikt från Antoninernas 
tid (se fig. 44), är det en tryckt rektangel, som de båda pilasterparen inne- 
sluta och hvilken upprepas i det helas figur. 
I Titus triumfbåge (fig. 46) är qvadraten den grundfigur, som temligen 
noga blifvit genomförd; attikan är dock något för hög, ett fel som i Traja- 
nusbågen vid Benevento är undviket. Denna sednare liknar nästan full- 
komligt Titusbågen, men är rikare dekorerad och har attikan något lägre. 
Å Trajani triumfbåge i Ancona (fig. 47) är för öppningen, för dennas af 


halfkolonner med bjelklag bildade omramning samt slutligen för hela 


Fig. 45. Augustusbågen i Susa, Savoien. 


Fig. 44. Broport i St Chamas, Provence. 
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Fig. 47. Trajanusbågen i Ancona. Fig. 48. Hadrianusbigen 
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Fig. 46. Titusbågen i Rom till Seger öfver Judarna år 70 e.C. 
Kompositakapitäl för första gången. 
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Fig. 49. Konstantins triumfbåge i Rom 302 e.C. 


byggnaden såsom grundfigur genomförd en stående rektangel med bredd 
till höjd som 1:2. Portalens kolonnställ ökas vidare 


sa proportionsvis (1) lika till bredd och höjd. 
Hadrianusporten i Athen (fig. 48) 
kolonn- och Pilasterordningar, men 


j- långt skilda a den bredd de tillsammans med mellanrummet intaga, 
står örn höjd i ett konstant förhållande, lika för alla tre ordningarna. 
Öfvervåningen upprepar samma grundfigur. 

De treportade triumfbågarna, Constantinus (fig. 50), och Septimus 


Severus' (fig. 51), visa samma öfverensstämmelse emellan portöppningarna 


genom byggnadens mas- 


» har öppningen omsluten af tre olika 
motsvarande stöd äro från hvarandra 
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och deras omramningar. Af praktiska skäl hafva sid 
are smalare öppningar än den för fordon afsedda hu 
te här räkna de förkroppade bjelklagsstyckena med till kolonnerna fö 

kunna jemföra dessa med portens vederlag (se fig, 50). Impostens a 
de listverk bildar redan genom sin sammansatta artikul i 
het till gesimsstycket. Betraktar man endast de båda kolonnerna som inne- 
sluta hufvudporten, så begränsa dessa ett qvadratiskt midtfält; (kolonner- 
nas höjd lika med deras afstånd) och detta blir af hela byggnadens massa 
omslutet till samma mått (utsträckning) derofvanför som på sidorna. Tän- 
ker man sig vidare portöppningen nedtill fylld af en tät folkmassa (inemot 
2 meter hög) så blir öppningen qvadratisk och stämmer sålunda, likasom 
vid här ofvan uppräknade andra monumenter, öfverens med den omslu- 


OpPortarna för fotgäng- 
fvudporten, Man mås- 


ation en motsvarig- 


tande kolonnramens form. På så sätt visa sig ock sidoportarna i det när- 
maste likformiga med hufvudporten. 

Å Constantinsbågen är dessutom attikans höjd så afmätt, att medelst 
densamma midtporten blir proportionsvis lika högt öfverbyggd som sido- 
portarna medelst den del af byggnadens massa, som är emellan dem och 
attikan (se fig. 50). 

Med andra ord: fasaden bildar en grupp af tre invid hvarandra analogt 


SS 
FVT 


Fig, 51. Septimus Severus båge i Rom. 
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Fig, 50. Konstantinsbågen. 
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gestaltade delar. Likasom hufvudporten krönes af det låga, horizontelt 
löpande bjelklaget och derofvan af attikans höga inskriptionsfält, likaså 
krönas ock sidoportarna af sina låga reliefband och derofvan placerade höga 
skulpturfält. Öfverensstämmelse i måttförhållanden men olikhet i detalj- 
behandlingen af de med hvarandra analoga delarna är hufvudprincipen i 


Fig. 52. Från Konstantins båge i Rom. Fig. 53. Från Fortuna Virilis i R 
: 2J. na Virilis i Rom. 
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Fig. 54. Bjelklagets artikulation i den grekiska (t.v) och i den Tomerska (t.h.) stilen. 


den romerska arkitekturkompositionen. Utomdess spela också här enkla 
talförhållanden en roll. Kolonnernas midrlars afstånd förhålla sig som 2:3:2. 
Hufvudporten bildar en rektangel af 3:4. Postamenthöjden (inberäknade 
plattor upptill och nedtill) går två gånger upp i kolonnhöjden, entable- 
mentet 4 gånger upp i kolonnhöjden. 

Slutligen må ännu framhållas öfverensstämmelsen emellan de på hvar- 
andra följande delarna af elevationen. Denna visar sig tydligast i monu- 
mentets sidofasad (fig. 52). Hufvudvåningens indelning (ledbildning) i 
postament, kolonn och bjelklag upprepas på ett analogt sätt i attikan. För- 
hållandet emellan dessa delar i elevationen är 2:4:1. Statyernas postamenter 
artikuleras såsom kolonnernas: sockel, stam och kornisch förhålla sig till 
hvarandra som 2:4:1. 

Återupprepandet af elevationens sammansättning i artikulationen af 
dess underbyggnad visas ganska tydligt af Fortuna Virilistemplets i Rom 
profil (fig. 53). Underbyggnadens gesims är ett upprepande af bjelklaget; 
underbyggnadens sockel en bild af underbyggnaden sjelf, sockelns profile 
ring motsvarar kolonnbasen med stegen derunder. Å Septimus Seven 
båge är analogien emellan postamentets och hela ordningens artikulation 
alldeles påtaglig. 


Höna : indre är slut- 
terkomsten af de större lembildningarnas former i de mindr 
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ligen också vid entablementets artikulation märkbar. Under det i den gre- 
kiska arkitekturen bjelklaget bildas på ett håll, som motsvarar konstruk- 
tionen af det inre och yttre taket, blir i den romerska stilen bjelklaget en 
blott och bar dekoration. Gesimsen, kornischen, med dess prydnader utgör 
entablementets hufvudbeståndsdel och beherrskar det öfriga. I grekisk 
arkitektur var arkitraven hufvudbeståndsdelen (se fig. 54). De lembild- 
ningar, smålister, molurer, som kröna arkitraven äro förminskade och för- 
enklade efterbildningar af, eller om man så vill, förelöpare till kornischen. 
Denna slags öfverensstämmelse framträder redan i den grekiska bjelk- 
lagsprofileringen; den uttalar sig också ganska bestämdt i profileringen af 
det italiska (äldre romerska) bjelklaget och beherrskar ännu den skulptur- 
rika formbildningen i den romerska kejsartidens marmorbjelklag (fig. 55). 
Å de grekiska bjelklagen är arkitravens öfre del med sin våglist och lilla 
täckplatta en bild af hela entablementet (jemför Erechteion, 
Priene, Vindarnas torn i figg. 28, 26, 29 och 33). Delningen 
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Fig. 57. Från Nervas forum i Rom. Fig. 58. Från Neros frontespice i Rom. 


bjelklaget (fig. 55) är så beskaffat att arkitravens te del, förhåller sig Nr 
de lister, som kröna den, som frisen förhåller sig till kornischen (dörrbe- 
kröning från Cori, Tivoli och bjelklag i Pompeji). a 

Båda dessa artikulationssätt äro accepterade för om sednare vg Ha 
profileringen. Den grekiska principen är följd i de två RN - - (fig. 
å Antoninus” och Faustinas tempel (fig. 56) och å Neros per Ra - 
57) likasom i de tredelade arkitraverna å Dioscur- och Sa 5; italiska 
vid forum romanum. I nästan alla öfriga kända pr ADR sig till 
öfverensstämmelsen genomförd: d.v.s. så som sö (arkitravens) 
frisen, så förhåller sig ock arkitravens beksöning : ai bjelklaget, kor- 
öfversta del (fig. 58). I regeln äro de tre EE och i motsvarigr 
nisch, fris och arkitrav, lika höga (kornischen utan 2 sta del och dess 
het till dessa bilda också arkitravens krönlister, dess Jonistörsal sam- 
mellersta med sin våglist tre lika delar (fig. SP). DAG 


Fig. 55. Från Vestatemplet, Tivoli, Fig. 56. Antonius och Faustinas tempel, Rom. 
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In of 


manställning af svängda (vågiga) lembildningar med släta ytband af lika 
höjd upprepas ofta i kornischens underafdelningar. 

Vidare uppgår vanligen kornischplatten så många gånger i sin hd 
underartikulation som arkitravplatten i sin våglist (ordningar från Colos- 
seum, Octavias portik, Concordiatemplet etc.). Der hvarest arkitraven (på 
mindre asiatisktjoniskt sätt) krönes med en hålkäl (Neros ”frontispice”, be 
57, tempel i Palmyra, fig. 59), måste vid jemförelsen siman äfven räknas 
med till hängplatten. 

Slutligen; der arkitravens afsatser äro prydda med våglister (talons 
qvartsstafvar, perlbandslister eller dylikt) visa dessa sednare ett Kötstant 
tilltagande från den minsta nedersta till den största, öfversta. Ett exempel 
härpå likasom på återupprepandet af bjelklagets hufvudindelning i arkitra- 
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Fig. 59. Från Jupiterstemplet i Palmyra 


Syrien. 
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Fig. 60. Från Pantheon i Rom. Till höger arkitrafvens profil uppförstorad. 


vens underafdelningar visar det vackra entablementet från Pantheons inre, 
öfver ingången (fig. 60). 

Ett vigtigt sammanhang existerar vidare mellan kolonnkapitälets och 
bjelklagets profiler. Såsom redan å Vindarnas torn (fig. 33) är visadt stäm- 
ma öfver hörn de båda profilerna öfverens både i språng och höjdindelning. 
Kornischplatten tillsammans med eller utan sima motsvarar också här 
kapitälplatten likasom de tre hvalfven i bjelklaget motsvara bladkalkens tre 
kransar. Konsolerna, som stödja hängplatten äro analoga med voluterna, 
som stödja kapitälplatten, abakus (fig. 61). Betraktadt ur denna synpunkt 
är compositakapitälet fullt berättigadt. Genom den kraftiga och rika bild- 


ningen af kalkkanten förebildas nemligen kornischens höga underartikula- 
tion, 


Samma gemenskap finner man ock i den enkla lembildningen i den 
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Fig. 61. Från Pantheons portik i Rom. 


Fig. 62. Från Colosseum i Rom. 


romerskdoriska och den toskanska ordningen emellan profilerna af ko- 


lonn- eller Pilasterkapitäler och bjelklag, (fig. 62). Jemför dermed det gre- 
kiska exemplet i fig. 34. 


Under det alltså den grekiska stilen fogar till hvarandra stora enkla for- 


mer utan synbar förmedling dememellan men håller dem i strängt beroenr 
de af hela byggnadens anordn 


. . i f- 
ing och konstruktion, så ser man i den rome 
ska arkitekturen såväl detta 


beroende iakttaget som ock kornischkroppen 


62 


Jemför pro 


önderdelad i smådelar, bildade i öfverensstämmelse med honom 

dt . ärlgenom ernådda sirligheten lemnar på sätt och ViS en ersätt- 

e n förlorade finessen hos det grekiska bjelklagets små detaljer, 

er från Mars Ultorstemplets underbyggnad i fig. 63 och 
5 teater, fig. 64. 


mångfal 
sjelf .De 


ning för 


från NOS grekiska och romerska byggkonstnärerna låtit sig ledas af 
Hafva nu 


anförda grundsatser, så uppstår helt naturligt frågan om ej dessa 
härofvan ågonstädes blifvit i skrift uttalade. Ett så vigtigt moment af 
grundsatser i ej förtigas eller förutsättas förstås af sig sjelft. Vi måste se 
teorien — skrifter, om der ingenstädes de vigtiga grundsanningar- 
oss om 1 dé S 
na äro klköda N TA de grekiska byggmästarnes skrifter och kommenta- 
Nu äro rerdig ggnader förlorade; men den romerske arkitekten 
rier ör Oe - tillegnadt Octavianus, finnes i behåll, och då denne har - 
mr eskiös alle kunna vi hos honom vinna upplysning rörande saken i 
ur gre 3 


I sjelfva verket har han också på tre olika ställen uttalat sig i ämnet 
fråga. I sje 


gp! / 
lila 


UN 


Fig. 64. Från Marcellus” teater, 


Rom. 
Fig. 63. Från Mars Ultors tempel, Rom. 
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fver, visserligen icke med den utförlighet och bestämdhet som gg 
häröfver, v! 


i ör att låta förstå, att de analoga figurer 
i dock tydligt nog för att nas 
de önska, dock ty den af Romarne från Grekerna ärfda bygg. 


kun ; 
likformighet var en lag inom 


dskonsten. - 
na BR då Vitruvius talar i allmänhet om regler för byggnadskonst (Bok 


I, kapitel 2), vidare, då han talar särskildt om tempelbyggnader (Im: 1) for- 
drar han iakttagandet af ”symmetr ien”. Med detta ord menar han icke lik. 
heten af en byggnads båda hälfter (så att den ena sidan är en spegelbild af 
den andra); härför behöfdes väl icke någon särskild föreskrift. Hans defini- 
tion på symmetri är en helt annan: 

”Symmetria est ex ipsius operis membris conveniens concensus ex par- 
tibusque ad universae figurae speciem ratae partis responsus”. Denna något 
svulstiga sats lyder i öfversättning: ”Symmetrien är en, af sjelfva byggna- 
dens delar, sig gifvande öfverensstämmelse och det motsvarande förhållan- 
det hos en, efter de enskilda mindre delarna afmätt, större del till totalfi- 
guren.” Alltså: delarna skola öfverensstämma sinsemellan och med det hela; 
de skola motsvara hvarandra och det hela. Under de af författaren begag- 
nade orden consensus och responsus förstås alldeles utan tvifvel likformighe- 
ten emellan delarnas och det helas figurer. 

Fråga vi den gamle mathematikern Euklides till råds, så finna vi att han 
i sina ”Elementer” i VI boken, som handlar om figurers likformighet, 
begagnar uttrycket analog vid definitioner och propositioner. Så t.ex. (i 
bok IV, 14de propositionen): ”om trianglar hafva vinklarna lika, äro de vid 
de lika vinklarna liggande sidorna med hvarandra analoga.” 


Det grekiska ordet ”analogia” har Cicero i sin öfversättning af Timaios 
återgifvit med ”Proportio”. 
Återvända vi så till Vitruvius, 


- så säger han oss (III:1): ”Aedium compo- 
SItIo COnstat ex symmetria, 


Cujus rationem architecti diligentissime tenere 
Proportione, quae graece analogia dicitur. Pro- 
mbrorum in omni opere totiusque commodula- 
Symmetriarum.” D.v.s.: ”Tempelns anläggning 


debent. Ea autem Paritur a 
POortio — est ratae Partis me 


0, ex qua ratio efficitur 
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. - - o 
å symmetrien, hvars teori arkitekterna På det noggrannaste 


i P o . . 

et br Denna åter framgår af proportionen, hvilken af Grekerna 

fö 2 . . .” | - 
måste s analogi. Proportionen är likformigheten (commodulatio) emel. 
b gr oket motsvarande delar och emellan dessa och det hela; 
Jan bygg ör symmetri.” 
här af alstras 
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Fig. 65. De s.k. ”Colonnacce”, rest af Nervas forum Rom JR : 
transitorium”. Sex gånger samma proportion upprepaa"" 
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Alltså måste en typ finnas, hvilken gäller såsom mått (modulus), såso 
mönster och urbild för alla delarna och för det hela. Den På detta sätt vun 
na öfverensstämmelsen är det, som Vitruvius kallar commodulatio, en no | 
gran öfversättning af det grekiska ordet symmetria. Modyl är det mått, - 
användes vid beräkningen af förhållandet emellan de olika delarna af ett 
byggnadsverk. Modylen för grundplanen af en gotisk kyrka utgjordes t,ey 
af halfva sidan af midtkvadraten. | 

Han slutar nyss anförda kapitel (III:1) med följande ord: ”...est Suspici- 
amus eos, qui etiam aedes deorumim mortalium constituentes ita menibra 
ordinaverunt, est proportionibus et symmetriis separatae atque universae 
convenicentes efficerentur eorum distributiones”; eller: ”...vi måste beund- 
ra dem, hvilka äfven vid uppförandet af tempel åt de odödliga gudarna så 
anordnat sitt byggnadsverks delar, att genom proportion och symmetri 
detsamma delvis eller såsom helt betraktadt, visar sig enhetligt utveckladt.” 

Hvarifrån dessa normer för tempelbyggnaden förskrifva sig och hvilka 
som uppställt dem, säger ej Vitruvius, men han står fast vid, att det är en 
gammal, från forntiden öfverlemnad, helig föreskrift, som ligger till grund 


för dem, som utgöra grundvalen för de arkitektoniska proportionslagarna. 
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DEN GAMMAL-KRISTNA 


OCH MEDELTIDA ARKITEKTURENS 
PROPORTIONER 


Den i antikens arkitektur funna principen vilja vi nu söka och pröfva 
på medeltidens byggnadsverk. 

Antiken och hedendomen gick under; de gamla gudarnas tempel föllo: 
nya byggdes ej. Med kristendomens utbredande bröts polyteismens religi- 
ösa tradition; samtidigt afbröts också den från slägte till slägte fortplantade 
arkitektoniska traditionen. I stället för antika tempel byggdes nu kristna 
gudahus; antikens tempel var gudens boning, det kristna templet var de 
troendes samlingsrum; kyrkobyggnaden utvecklade sig på sitt eget, från 
den antika tempelbyggnaden vida skildt sätt, såsom man kan se i de raven 
natiska och romerska basilikorna, i de byzantinska kupolbyggnaderna och 
i vesterlandets romanska och gotiska byggnadskonst. 

Grundar sig nu den arkitektoniska proportionsläran icke blott på en 
vilkorlig anordning utan på de allmänna lagarna för det sköna så skall hon 
också göra sig gällande på de nyssnämnda nya områdena. | 

Vid kyrkobasilikans yttre utseende lades ingen vigt; vi kunna lst här 
icke vänta någon regelmässig (lagenlig) behandling. Den inre anordningen 
var hufvudsaken. 

Småningom gör sig den regeln gällande att sidoskeppen ev Så 
samma förhållande emellan höjd och bredd som midtskeppet: AN oc 
fallet i de antika basilikorna. Såsom ett framstående exempel EEE 
anföras San Apollinare in Classe vid Ravenna (se fig. Gö vidare Sy 
Parenzo (fig. 67). Den betydande rumsverkan (intrycket af utrymme, 
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lek) i basilikorna beror på den långa fortsättningen af den öfverallt likmäs. 
sigt ordnade kolonnraden. Denna ger i den perspektiviska förkortningen 
en lång serie af mindre och mindre hvarandra mycket liknande figurer m ed 
i proportion aftagande intervaller. På denna egenskap beror öfverhufvud 
skönheten i den likformigt ordnade kolonnraden. 

På ett annat sätt yttrar sig likformighetsprincipen i de byzantinska cen- 
tralbyggnaderna. Redan i den romerska arkitekturen hvilade ofta en cen- 
tralbyggnads kupol på en krans af nischer (se Pantheon, figg. 42 och 43) 


hvilka voro ordnade på ett med hufvudrummet analogt sätt (likaså i Miner- 
va Medica i Rom). 

I San Vitale i Ravenna kan man iakttaga huru nischernas kolonnställ- 
ningar innesluta liknande figurer med dem, som bildas af centralrummets 
stora pelare (se fig. 68). 


Ne 
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Fig. 66. $. Apollinare in Classe, Ravenna. 
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Fig. 68. San Vitale i Ravenna, 6te seklet. Korabsidens proport 


3 Eee å | 
ioner lika som skeppets. 
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Detsamma är fallet med nischerna under de stora halfkupolerna i Son. 
hiakyrkan i Konstantinopel. På midtelrummets räta sidor är kölbnsgön. 
i det öfre låga galleriet ökadt så, att förhållandet emellan kolonnhöjd och 
intervall är detsamma som i det nedre (höga) galleriet. Det kommer nemli- 
gen i det öfre 7 intervaller på 5 i det nedre, under det gallerihöjderna för- 
hålla till hvarandra som 5:7 (fig. 69). Vid vanliga byzantinska kyrkor, der 
hufvudkupolen omgifves af flera mindre kupoler, hafva dessa sednare sam. 
ma förhållande emellan diameter och höjd som hufvudkupolen. 

I de romanska kyrkorna spåras en dylik öfverensstämmelse emellan 
midt- och sidoskepp, emellan hufvud- och sidokor. Rundbågsfris och dvero- 
galleri spela här samma rol som triglyf-frisen vis å vis kolonnaden i det & 


riska templet, i det de i mindre mått men i samma proportioner komm 
a 


ÄN AAFSASAT 


Fig. 69. Hagia Sophia, 


Konstantinopel. 
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y 


INIT] 


Fig. 70. Travé i domen i Pisa, 1090-1150. Fig. 71. Travé i Saint Saturnin i Toulouse. 


med ett återupprepande af de lägre (större) bågställningarna; måttförhål- 
landet våningarna emellan beror sålunda (ofta) af arkadernas delningar. 
Äro t.ex. två bågöppningar placerade öfver en arkad äro de öfre stöden hälf- 
ten så höga som de nedre (se domen i Pisa fig. 70, katedralen i Autun, Saint 
Saturnin i Toulouse fig. 71). I fasaden uttalar sig ofta en omisskännlig lik- 
formighet emellan midt- och sidoskepp. Någongång upprepar TSE 
talbyggnaden samma figur, såsom t.ex. å fasaden till San Zeno i Verona. En 
liknande öfverensstämmelse emellan hufvudportalens öppning och fasa 
dens indelning observeras äfven i kyrkan S. Maria i Toscanella; en mängd 
andra exempel att förtiga. 

Vi träda nu in på området för den gotiska stilen. Dean: 
betydligt från de föregående byggnadsarterna och bryter fullst 


a skiljer sig 
ändigt med 
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Fig. 72. Till vänster likformighet emellan granträd, d? årsskott, do körs. 
till höger klynnedelad växt, viscum album (mistel), 


de antika traditionerna. Gotikens kompositionssätt, stilens hela väsende är 
någonting alldeles egendomligt. Det egendomliga består deri, att alla stora 
former eller byggnadsdelar efterbildas i detaljen; fialer, Vimperger, blindt 
massverk äro efterbildningar af tornet, gafveln och fönstermassverket. Sät- 
tet, hvarpå dessa elementer likasom växa fram ur byggnadens kropp är ana- 
log med trädets växt, med dess bildning af grenar och qvistar, hvilka alla 
från den största till den minsta visa en större eller mindre grad af likfor- 
mighet (se fig. 72). 

I byggnadsverk, der denna upprepande arkitektur icke öfversvämmar 
byggnadsstommen, finner man lätt exempel på enkel och klar öfverens- 
stämmelse. I Elisabethskyrkan i Marburg återupprepas tornets figur i de 
fyra hörntornen, som omgifva tornhjelmens bas och kommer igen i huf- 
vudskeppets gafvel med dess krön af vimperger och fialer (fig. 73). 

De vackraste fönstermassverk äro de, som genom indelning medelst 
gröfre och finare poster låta (de mindre) underafdelningarna upprepa det 
helas eller de större afdelningarnas anordning. Tillsammans med denna 
öfverensstämmelse i hufvuddragen är den största omvexling i andra delar 
icke allenast möjlig utan äfven nödvändig för undvikande af monotoni (fig. 
74). 
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De 
plad 


ribborna = 


ilkas å i - 
, dd på samma sätt som de ur kapitälerna framspringande hvalf- 


andra al alltså (återigen) ett förspel i smått till hvad som skall 


otiska pelarnes kolonn- eller kolonnettkapiräler Prydas ofta af 
g 


dror och stänglar böja sig, utbreda sig ur eller korsa hvar- 


komma i 


Ar fsdader sne d två torn hafva vanligen fasaden så indelad, att huf- 
a 


öv dpartiern 


a visa med hvarandra likformiga rektanglar, att midtfältet med 
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Fig. 73. Elisabethskyrkan i Marburg. 
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rosetten motsvarar hela fronten, att tornens vånin 
beständigt tilltaga i höjd uppåt och genom detta väx 
sträfvande syftning eller att de (våningarna) i ett konst 


gshöjder antingen 
ande visa en påt. 
ant förhållande aft 

hvilkas skönhet beror af ; : 


af de olika sätten för deras 


ga i höjd såsom i de österländska minareterna, 
heten i våningarnas proportioner och tillika 
arkitektoniska utstyrsel. 

De anförda exemplen må vara tillfyllest för att visa, 


. att gotiken o; 
mest vidsträckta och mest fria bruk af Principen för FRA det 
stora i det lilla. et af det 


Af det föregående framgår med all önskvärd tydlighet, att de gam] 
gotiska mästerverken, danats så, att de genom öfverensstämmande be i 
tioner verka harmoniskt. än 

Hafva då möjligen de medeltida byggkonstnärerna vid uppgörande af 
sina projekt — för att uppnå detta eftersträfansvärda mål — betjenat sig af 
något slags hjälpkonstruktioner, några hjelplinier vid komponerandet på 
pappret af sina, ofta mycket komplicerade förslag. Alldeles säkert. 

För det första framgår detta af den omständigheten att sådana hjelp- 


Ör 


1 
| o.s.v. i oändlighet 


Fig. 74. Fönstermassverk i Katharinakyrkan i Oppenheim 
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i ; Milano, tvärsektion med hjelplinier. a-b=a-c=b-c; 0c=0-d=d-e; hvar. 
Nr hufudskeppets halfva bredd. Bredderna delas i två lika delar; hö 
derna delas i två lika delar; a-c utdrages till k och be till h; I och m bli underlagsbör 
dema för yttre sidoskeppen, som då få samma proportion som hufvudskeppet. Linien 
p.n bestämmer underlagshöjden för de inre sidoskeppen o.s.v. 
linier vid undersökning af de ännu qvarvarande byggnadsverken, än NT 
med all önskvärd noggrannhet inritas; för det andra finnes nga i beh 
fullt autentiska bevis och fullständigt äkta medeltida tecknin 
rörande saken ifråga icke lemna rum för något tvifvel (fig 75) köer 

Utom i ritningar visade medeltidsbyggmästaren Sina a 
modell af vax, gips, trä, små tegel etc. Till kyrkan San FeHORiOn 


var förfärdigad en modell af 60 fots längd! 


gar, som 
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RENÄSSANSENS 
ARKITEKTONISKA PROPORTIONER 


Med upptagandet af Grekernas och Romarnas byggnadsstilar åt 
erupp 


I 
KONVSSNNESSNSNAAN 


Ni 


Tvärsektion och plan. 


Fig, 77. $. Andrea i Mantova af Alberti. Längdprofil och plan. 


[ifvades också grundlagarna för de arkitektoniska förhållandena; detta kan 
tydligt ses af de bästa verken af den italienska renässansen. Antikens ädla 
proportioner dyka åter upp; de synas i renässansen åvägabragta icke blott 
på ett ungefär utan på ett strängt geometriskt sätt. I sjelfva verket lemnar 
oss också renässansen en långt större mängd exempel och stödjepunkter 
för studier i den arkitektoniska proportionsläran än hvad man någonsin 
skulle kunna finna i de nu qvarvarande resterna från antiken. 

Redan Brunellesco (1377-1446) — den moderna konstens grundläggare i 
praktiken; dess teoretiske grundläggare var Leone Battista Alberti - inför 
för kyrkobyggnaden lika förhållande emellan höjd och bredd för midt- och 
sidopartier (S. Lorenzo, fig. 76, och S. Spirito i Firenze). 

Baccio Pintelli (hans verksamhet mest i slutet av 1400-talet) visar i sina 
kyrkofasader i Rom samma öfverensstämmelse i massfördelningen. Leone 
Battista Alberti (1404-72) låter i kyrkan S. Andrea i Mantova tvärskepps- 
Profilen upprepa samma figur som vederlagsmurarnas kapellöppningar (fig. 
77). Detsamma kan iakttagas i kyrkan S. Maria di Monte i Rom (likaså i 5. 
Pietro i Rom). 

De romerska triumfbågarnas indelning - sidopartiernas gestaltning ör 
log med midtpartiets — kommer igen i Vendramins monument i Venezia 
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(fig. 78), likasom också i prelatgrafvarna i kyrkan S. Maria del 

Rom. På ett särdeles enkelt och slående sätt framträder de a Ng, Oc i 
i kyrkan San Salvatore (Spavento, Lombardo, Sansovini) Ormighet 
mindre bågöppningarna likformiga med de större, 
öppningar, altare och väggnischer. 

I centralkyrkorna äro både i plan och elevation sidokupolerna beh 

lade på ett sätt, fullkomligt analogt med det för midtkupolen (se B ehand. 
tes (1444-1514) plan till Peterskyrkan i Rom, rag 


fig. 80). Vidare bild k 
lens tambur till en öfre våning och får i fasaden samma förhållande ul 
el- 


lan höjd och bredd som hela den derunder liggande kyrkobyggnade 

Såsom belysande exempel härpå kunna anföras bland andra: San Pietro NM 
Montorio i Rom (fig. 79), Consolazione i Todi, båda af Bramante, 
Peterskyrkan i Rom enligt det af Michel Angelo (1475-1564) 
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Fig. 78. Dogen Vendramins monument i $. Giovannu e Paulo i Venezia af Leopardo. 
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Fig. 79. Tempietto i S. Pietro in Montorio i Rom af Bramante. 


jektet (fig. 81). Det är icke Michel Angelos minsta förtjenst, et det BR 
förandet af Peterskyrkan lyckades honom att rädda denna ER i 
melse i måttförhållandena, i det han försåg kyrkans yr med i ji Fe 
pilasterordning och upprepade denna ordnings förhållande . att i 
tamburens arkitektoniska fördelning (jemför härmed analögen - 
öfre och undre ordningar i de romerska triumfbågarna, fig. 52). 
Vända vi oss till de sinsemellan så olikartade privatbyggnaderan bygg 
Oss samma lag i alla deras delar, i stort som i smått. En SN | måste 
nads hufvudmassa ställd, eller derifrån framspr ingande byggn? ten 
dermed (med hufvudmassan) hafva öfverensstämmande propo 


; roportio- 
Öfvervåningen t.ex. å palazzo Pitti i Firenze (Brunellesco) har propo 


a, möter 
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Fig. 81. a i Rom. Fasad af Michel Angelo. 
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Fig. 82. Palazzo Pitti i Firenze af Brunellesco. 


ner, som motsvara underbyggnadens, d.v.s. är hälften så lång som denna 
sednare men äfven hälften så hög (fig. 82). De framspringande hallarna å 
Palladios (1508-1 1580) Villa rotonda upprepa hufvudbyggnadens figur (fig. 
83). 

För fasadens fördelning bildar sig först i Firenze följande regel: hvad 

krönlisten är för hvarje särskild våningshöjd, det är taklisten för hela bygg- 
naden, eller m.a.o.: det krönande listverket upptager proportionsvis lika 
stor del af en våningshöjd, som taklisten af hela fasadhöjden. Palazzo Stroz- 
zi, af Benedetto da Maiano (1442-1497) och fullbordadt af Cronaca (1454- 
1509), var den första byggnad, der denna regel — och med förträffligaste 
resultat — tillämpades (fig. 84). Hela fasadhöjden är delad i tre nästan lika 
stora delar. Hvar och en af de båda nedre våningarna afslutas med en krön- 
list, hvilken tillsammans med det derunder liggande quaderskiftet utgör 


Fig. 83. Villa Rotonda vid Vicenza af? Palladio. 
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1/8 af våningshöjden. I enlighet härmed har taklisten såsom krö 

tre våningarna en höjd lika med 3 gånger höjden af en våniögs ö 

går tillsammans med sin fris 8 gånger upp i hela fasadhöjden 
Enahanda iakttagelse kunna göras å Palazzo Piccolomini i Si 

Å palazzo Gondi (1490 af Giuliano da San Gallo 1445-1516) rg (1460), 

bottenvåningen genom sin kraftigare rustik från de båda öfv ärskiljer sig 


(fig. 85). Taklisten håller derföre här blott dub! j 
bl . 
ens krönlist. NR Tmelanvåning 


n för alla 
krönlist och 
ervåningar na 


Å de romerska palatsbyggnaderna eger enahanda förhålland 
en rum. 


Sr 


NV 
Mod b n TR (m— 8. 
: vlaz20 Strozzi i Firenze. Fig. 85. Palazzo Gondi i Firenze. 
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Fig. 86. Omramningen fordrar en tillsats för likformighetens skull, upptill (som t.u) 
eller åt sidorna (som t.h., från Palazzo Massimi i Rom). 


Listverket, som kröner bottenvåningen och afskiljer denna såsom under- 
byggnad, förhåller sig till bottenvåningens höjd som taklisten till höjden af 
fasadens öfriga del (ex. Palazzo Negroni 1:12). Palazzo Farnese (Antonio da 
San Gallo, 1455-1534) följer samma enkla indelning som Strozzi, Taklisten 
med sin fris förhåller sig till hela fasadhöjden som en vånings krönlist med 
fris till denna. Taklisten har äfven här krönlistens tredubbla höjd, om man 
icke jemför de lodräta höjderna utan de verkliga afstånden från under till 
öfverkant, alltså de dimensioner som i perspektiven minst förkortas. 

För fönster- och dörromfattningar se vi i den (italienska) renässansen 
samma regler iakttagas som under antiken (se figg. 21, 32 och 43). Är en 
fönsteröppning betydligt högre än hvad den är bred, visar sig en omram- 
ning otillfredsställande, om den har lika bredd å sidorna som upptill. Den- 
na oegentlighet är vid höga öppningar och breda omfattningar mera påfal- 
lande än vid låga öppningar och smala omfattningar. En stående figurs 
(mera hög än bred) omramning fordrar upptill eller nedtill eller å båda des- 
sa ställen en tillsats, som gör den yttre konturen likformig med den inre. 
Vid öppningar, som bilda en liggande rektangel, är i enlighet härmed 
omfattningens förstärkning på sidorna på sin plats (se t.ex. fönster från 
Palazzo Massimi i Rom, fig. 86). 

Likasom det antika templets cella omfattas af kolonnhallen på så sätt att 
den omgifvande byggnadens kontur är likformig med den inres, likaså 
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E jraae - 
Fig. 87. Omramningar från litet palats vid Via Capo di Ferro i Rom. 


finnes i renässansen en likformighet emellan muröppningar och deras 
omfattningar. Der en enkel fönsteromfattning står omedelbart på ett list 
verk (kordonlist), ingår detta sednare oftast i bildandet af omfattningen, så 
att konformitet uppstår emellan öppningen och Oomramningen. Ex.: enkla 
figurer från ett litet palats vid Via Capo di Ferro (fig. 87). 

Vanligtvis är alltså infattningen till höjd och bredd bestämd efter 


| | öpp- 
ningens diagonaler. Detta är ock fallet, om, till den inre, 


upptill och å sidor- 


Fig. 88. Palazzo Bartolini Salimbeni i Firenze. 
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Fig. 89. Palazzo Pandolfini i Firenze af Rafael. 


na lika breda, ramen dessutom en pilaster- eller halfkolonnordning i 
kommer, såsom å Palazzo Farnese, Bartolini Salimbeni (fig. 88), Pandolfini 
(fig. 89) o.a., allt efter Pantheons edicula såsom förebild. Vid ga RR 
pel är hänsyn tagen dertill, att en del af fönsteröppningen döljes af bröst 
ningen. 

Peruzzi (1481-1537) och Vignola (1507-1573) betjenade sig af page 
hufvudsakligen för dörromfattningar, ehuru här ett underlag, ani vi 
fönsterna, var opraktikabelt. Går t.ex. omfattningens bredd tre gånger a 
i öppningens, så mäter också öfverstycket med sitt krön en en 
Öppningens höjd. Eller om dörröppningen är dubbelt så hög som bred, har 
öfverstycket sidostyckets dubbla bredd (figg. 90 och 91). 

Af särdeles stor vigt är vidare förhållandet hos de, Sd 
omgifvande väggytorna. Firenzes palatser lemna här åter fört ig ör 
Pel. Proportionerna framträda klarast, om de rundbågiga fönsteröpp 


en muröppning 
ga exem- 
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Fig. 90. Öppningens och omfattningens mått. — Fig. 91. Från Palazzo Ruspoli i Rom. 


arna utfyllas till eller ersättas af rektangulära och diagonaler dragas. Då 
skall det visa sig, antingen att två grannfönsters diagonaler (utdragna) skä- 
ra hvarandra under väggytans öfre begränsning (fig. 92); eller att den undre 
fönsteröppningens diagonal (utdragen) sammanfaller med den öfres (fig. 
93). I första fallet blir väggfältet genom pelaraxlarna så indeladt, att det tje- 
nar öppningen såsom en i proportion dermed stående omfattning; i sedna- 
re fallet omgifver hela murmassan öppningen i proportionsvis lika stor 
utsträckning upptill och nedtill som åt sidorna. 

Det förstnämnda förfaringssättet är följdt i Palazzo Pitti i Firenze (fig. 
94) samt mer eller mindre noggrannt i de flesta romerska palatsbyggnader 
med öfvervägande murytor; vidare i hufvudsak i palatserna Bartolini och 
Pandolfini i Firenze. Det sistnämnda förfaringssättet har iakttagits å palat- 
serna Riccardi, Strozzi, Gondi, Guadagni etc. Hafva fönsterpelarne samma 
bredd som öppningarna, äro också murfälten ofvan fönsteröppningarna 
lika höga som öppningarna (se öfversta våningen i Palazzo Strozzi, fig. 95). 
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Jarne smalare än öppningarna, såsom å palazzo Guadagni (fig. 96), 
Äro Pe ar murhöjderna (öfver fönstrens hvalfhjessor) i samma proportion 
äro ock fönsteröppningarnas höjder. I detta exempel är den i ”första fal- 
92), visade öfverensstämmelsen åvägabragt. 
märkningen att de släta väggytorna emellan fönsterna och 
amma skola hafva lika mått är att hänföra till i nyssnämnda 
ade öfverensstämmelse och eger giltighet under den förutsättningen, 
a med dubbla deras bredd (se palatserna Bartolini, 


mindre 
let” (se fig. 

Den an 
ofvanför des 


fall vis POAsvän 
att fönstrens höjd är lik 


Pandolfini etc.) 


b-- 
; 
RR 
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Fig. 92. Första fallet (t.v). Diagonalerna skära hvarandra under Ka gr 
begränsning. Exempel på första fallet: Palazzo Piccolomini i Pienza, S Fiova Se 
gelista i Venezia, Palazzo Malvezzi Campeggi i Bologna, Cancelleria a t- 
Rom, Conservatorspalatset i Rom, Palazzo Consilio i Verona, Pav. Mus. Pio 
ino i Rom, Palazzo della Consulta i Rom. 

nal sammanfaller med den 


Fig. 93. Andra fallet (t.h.). Undre fönsteröppningens diago ; Medici i 
5 i Medici i 
öfres. Exempel på andra fallet: Palazzo Uguccioni i Errenen j ER Mar- 
Bologna, Palazzo Stracciaiuoli i Bologna, Palazzo Porto t Er Barberini i Rom, 
C0 i Venezia, Fontana Trevi i Rom, S. Maria in Via i Rom, Palazzo 

Palazzo Grassi i Venezia. 
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Vid fasadfördelningar medelst Pilaster- eller kolonnordni 


som omsluter fönsteromram 
till denna sednare i ett bestämdt förhållande; 


bådadera med hvarandra likformiga figurer elle 
fönstret på sätt, som af diagonalen bestämmes, 
portionsvis samma utsträckning ofvantill som å sidorna. Med andra ord: 
pilasterställningen deltager i och fullständigar fönsteromramningen. | 

Såsom exempel i först antydda rigtning kunna anföras: 
1 Villa Farnesina i Rom (1509 af B. Peruzzi), palatserna Stoppani och Uguc- 
cioni af Raphael (1483-1520), Palazzo Porto i Vicenza, Malvezzi Medici i 
Bologna (i dito); exempel i den andra rigtningen: öfvervåningen i Villa Far- 
nesina (fig. 97), Palazzo Massimi (gårdsfasaden), hufvudvåningen i Palazzo 
Ossoli, alla af Peruzzi (1481-1537). Öfverensstämmelse emellan fönster 
samt pilaster- och kolonnställningar med hänsyn till geometrisk likhet är 
vidare genomförd af Michel Angelo (Senatorspalatset, Campidoglio), Gale- 


ngar följes 
| Ningen, står 
antingen (1a fallet) bilda 
7 ock (2a fallet) Omslutes 
af Pilasterordningen till pro. 


samma regler. Pilasterställningen, 


undervåningen 
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Fig. 94. Pal. Pitti i Firenze, första fallet. = Fig. 95. Pal. Strozzi i Firenze, andra fallet. 
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Fig. 96. Palazzo Guadagni i Firenze; andra fallet (bh = 9/10 (a+b), a<b = c<d). 
ig. 96. 


azzo Alessi, Sansovino, Palladio, m.fl. öfverallt der möjlighet dertill a 
funnits; och har dervid den grundsats tillämpats, att ES i le 
gestaltats så olika som möjligt (jemför sid. 56-57), så omgifvas rikt ES | 
rade fönsteromfattningar af släta pilastrar, eller 088 EoAeere Äfven 
sednare halfkolonner eller hermer eller rusticerade Ko SR Se hä TS 
den tidigare Venetianska renässansen lemnar förträffliga exempel MärP 
S iS. Je . äl 
( rv a det med pilaster- och kolonnordningar, ST ES 
samband med arkader. Såsom å de romerska triumfbågarna, or af 
tern etc., bör kolonn- eller pilasterparet (bilda eller) ven - 96 
samma form som pelareparet (bågställningar af Peruzzi, Palladio, 
och 99). 


jos basili- 
. ör att Palladios b 
Det är denna öfverensstämmelse i måtten, som gör 2 
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ka i Vicenza i trots af den ovanligt glesa kolonn 
tillfredsställande och harmoniskt (fig. 100). 


ställningen ändock verkar 
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Vid väggytors indelning i fält måste likaså beaktas lagen att delarna; IR | i fp Ny I FN 

form motsvarar det helas. Detta gäller framför allt det Senom storlek el] - Sv I | VI 
e; ” ' 

dekoration särskildt framhållna hufvudfältet. Denna norm för indelningen | | 
kan ofta iakttagas i pompejanska väggmålerier, 


likaså i renässansens och 
rococostilens verk. Såsom exempel må anföras: st 


fa = = i 
5 ol = | 

ora salen i palazzo Massi- | Ne : é iq a 
mi i Rom (fig. 101), salarna i Caprarola och stora rådssalen i dogepalatset i Eee i HM 
Venezia. Jemför målad dekor i Papa Giulios villa i Rom. / — I 


AI EE er na 


a FRINS LA / 


EE 
NH HA 
4 Ka i =" 


kV 


AT 


Le a - ; | 


t : ; SS ; kb lladio. 
: : å t ; rd S il ka i Vicenza af Pa 
Fig. 97. Villa Farnesina i Rom; första fallet i nedre våningen, andra fallet i öfre. Fig. 99. Från basili 
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| 0 iasader gäller detsamma om fönstren placeras i gru 
é ingar af olika breddd uppstå. Å palazzo del Consiglio "Pper eller eljest 
våningens mellersta fönstergrupp konform med mid f: | 
. . 1 i 
fasaden, sidofönstergrupperna med motsvarande fält j 
,å 
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Fig. 100. Basilika i Vicenza af Palladio 1549. 
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O- 
Fig. 101. Stora salen i Palazzo Massimi i Rom af Peruzzi. 


loggian med fasaden. Vid fältindelning af dörrar och portar föredragas såda- 
na figurer, som äro likformiga med öppningen; profilerna omkring dem 
böra erinra om omfattningens ledbildning (dörrar i Vatikanen etc., mest 
från rococotiden). 

Slutligen är också detaljbildningen underkastad likformighetslagen. 
Fönster- eller dörromramningar med frontoner visa redan genom sin struk- 
tur en viss analogi med byggnaden i sin helhet (S. Pantaleone och 5. Maria 
in Via i Rom). Fönsterkrön bilda en motsvarighet till taklisten; deras 
språng och höjd rätta sig efter denna (fig. 102). Lika många gånger som 
taklisten (kordonlisten) uppgår i fasadhöjden (våningshöjden), lika många 
gånger uppgår ock fönsterkrönet i fönstrets arkitekturuppställning (se fig. 
89). Taklisten med fris å palazzo Pandolfini går åtta gånger upp i fasadhöj- 
den; fönsterkrönet (kornisch och fris), som i mindre skala upprepar samma 
ledbildningar som taklisten, går tillsammans med sin fris likaledes åtta 
Bånger upp i ediculans höjd. Å palazzo Bartolini-Salimbeni i Firenze (fig. 
M äro de motsvarande förhållandena 1:8 och 1:7. Der jordvåningen genom 
särskild artikulation såsom gröfre rusticering eller dylikt uppträder såsom 
underbyggnad rättar sig taklisten efter den öfriga fasadhöjden. Vid de 
romerska palatserna med flera våningar befinnas de sagda måttförhållande- 


Nå i: -- 
blott närmelsevis iakttagna. 
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Fig. 102. Fönsterkrön och taklist lika (t.v). — Fig. 103. Fönsterram från Palazzo 
Massimi (t.h.). Fig. 104. Pilasterkapitäl och frisornament (nedtill). 


Mäter ett fönsters arkitektoniska omramning t.ex. en tredjedel af fasad- 
höjden, så är ock fönsterkrönets höjd blott en tredjedel af taklistens (palat- 
serna Sciarra och Negroni, båda i Rom). Å fasader med pilaster- eller 
kolonnordningar äro dessa sednares bjelklag bestämmande för fönsterkrö- 
nen, såvida de ej samtidigt fungera såsom taklister (se undervåningen å vil- 
la Farnesina, fig. 97). 

Till och med i sjelfva profileringen kan upptäckas en sträfvan efter att 
bringa de mindre delarna i samklang med de större. Taklistens platt, de 
densamma bärande och under dess skugga befintliga lembildningarna samt 
frisen utgöra tillsammans en grupp, som upprepas i arkitraven, antingen ! 
dennas öfre del eller i hela. 

Peruzzi, Vignola och andra renässensmästare använda med förkärlek 
denna indelning och ordna arkitravramens afsättningar efter en jemt afta- 
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(fig. 103). Äfven den i antiken följda öfverensstämmelsen emel- 
ande ser!e (fig: h bjelklagets profiler upptagas åter. Plattornas höjd och 
Jan apitälets ” hvarandra proportionela: pilasterkapitälets halsornering 
språng äro EE namentet (fig. 104). Kolonnhalsens rosetter motsvara tri- 
analog med R a dekoration, ett kapitäl med bladverk motsvarar en fris- 
pe eller slingor. Förträffliga empel härpå finnes i den 
anska renässansen, i ordningar af Alberti, Bramante m.fl. 
d bildningen af sjelfva ornamentet är underkastad den all- 
Akantusbladet delar sig i skilda partier och dessa sedna- 
formade uddar och tänder. Det arabiska ytornameniter 
flikade mönstren ett ideligt upprepande af de genomgår 


Till och me 
jer rskande lagen. 
re återigen i Jia 
företer i de fina in 


eridé hufvudformerna. 


Fig. 105. Fransk renässans, Chateau de Chambord. 
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Fig. 106. Tysk renässans, Otto-Heinrichbau, mellanvåningen. 


Det skulle vara öfverflödigt att påvisa, det denna grundsanning iaktta- 
gits äfven i de öfriga (renässans-)stilarterna (fig. 105). Den tyska renässan- 
sen utmärker sig mera genom rika kombinationer af olika former än 
genom vackra proportioner. Här må endast hänvisas till hurusom å den 
beundrade fasaden till Otto-Heinrich-Bau å slottet i Heidelberg (fig. 106), 
oaktadt den stora mångfalden i formerna, den strängaste öfverensstämmelse 
är rådande i proportionerna emellan dubbelfönsterna och den, dessa omslu- 
tande pilasterordningen. 

Vända vi ännu en gång tillbaka till den italienska renässansen, framstäl- 
ler sig helt naturligt den frågan, om icke denna tids byggkonstnärer äfven 
i theorien tydligt uttalat sig öfver den lag, som de i praktiken så troget till- 
lämpade? Likasom i denna fråga Vitruvius är vår sagesman för antiken är 
Alberti det för renässansen (Leone Battista Alberti från Firenze, Mor 

1472). Denne byggkonstnär, renässansens theoretiske grundläggare i Irali- 
en, uttalar sig härom på ett annat sätt än Vitruvius, dock så att den ledan- 


926 


är lätt nog att uppfatta. 
de tanken en till hans verk De 7e aedificatoria bildas af ett kapitel om 

Weda Genom detta skall kunna åstadkommas, att ett verks delar 
RE så till vinklar som sidor (inter se conveniant totis angu- 
motsvara sc lineis). Sådan öfverensstämmelse uppnås genom bestämmande af 
ie t linier af gifven rigtning och med gifna skärningspunkter (adno- 
vinklar Ne oRthåkds angulos et lineas certa directione et certa connexio- 
a bdo bokat 5te kapitel lemnar han en beskrifning på en god kompo- 
or fekafsingen slutar med följande ord: ”Omnia ad certos angulos 
sätlbot lineis adaequanda”. | | 

De först dragna linierna och vinklarna äro alltså hjelpmedlet, genom 
hvilket figurer fås, som äro likartade eller till hvarandra stå i ett afpassadt 
förhållande. | | | 

På denna väg lyckades man ernå den rbytm (likformighet) i massfördel- 
ningen hvari renässansens störste kännare J. Burckhardt finner det egentli- 
ga, högsta konstvärdet hos det femtonde århundradets arkitektur. 

Rigta vi slutligen vår uppmärksamhet på den nyare byggnadskonstens 
mästerverk, så lemna också dessa bekräftelse på de normer och lagar, hvil- 
kas tillvaro vi funnit hos antikens kulturfolk, och som vi kunnat följa 
under alla de skilda konstepokerna under medeltiden och renässansen. 


Såsom framstående exempel må nämnas högvakten, museet och teatern i 
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Fig. 107. Museum i Berlin af Schinkel. 
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Fig. 108. Propyleer i Minchen af Klenze. 


Berlin (fig. 107) af Schinkel (1781-1841), gamla pinakoteket och propyleer- 
na i Miänchen (fig. 108) af Klenze (1784-1864). Analysen är lätt att verk- 
ställa. Å sistnämda exempel kunna tvenne slag af öfverensstämmelse iakt- 
tagas. Tornens, pylonernas öfvervåningar äro analogt bildade med kolonn- 
hallen och tornens muröppningar med hvarandra och med hela tornen. 
Så nära ligger regeln till hands och så allmänt gör den sig gällande, att å 
otaliga moderna boningshus fasaderna äro indelade i enlighet med lagen för 
likformighet. Vanligen upprepas hufvudfiguren i en fönstergrupp eller i en 
rikare artikulerad fasaddel eller ett fönster af fasadpartiet, dit det hör etc. 
På en rigtig uppfattning och smak beror likaså, att man vid inramning 
af gravyrer, aqvareller o.d. gör omfattningen bredare vid den kortare sidan 
än vid den längre eller att vid utsirandet af titelblad orneringen omsluter 


en figur, likformig med hela bladet. 
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PROPORTION, 
MÅNGFALD OCH HARMONI 


Då nu iden oerhörda och vexlande mångfalden af skilda tiders arkitek- 
eelser tillvaron af en för alla stilar gemensam lag blifvit påvi- 


toniska föret . i i 
ad, framställer sig för oss naturligen frågan efter denna lags innersta orsak 
sad, 


och ursprung: 

En framstående esthetiker har sagt: ”Plastiken efterhärmar menniskan, 
arkitekturen vextverlden”. Den oorganiska naturen lemnar de geometriska 
elementerna, den organiska naturen visar i vextverlden, synnerligast i trä- 
dets vext, förebilden för fasadens (det arkitektoniskas) organism, för grund- 
formens upprepande i de enskilda delarna eller m.a.o.: lagen för analogi och 
proportion. Hela trädets gestaltning återgifves i grenens form eller i bladets 
eller fruktens skapnad. 

Inom vextverlden visar sig detta återupprepande i vexandet, i det de 
från början späda qvistarna utveckla sig till grenar och i det att ur grodden 
alstras en fullständig organism. I sjelfva verket kan också den fulländade 
byggnaden liknas vid en organism. Ur en grundform vexer det hela fram 
och utvecklar sig i mångfaldiga variationer. 

Men det finnes ännu en annan grund för intrycket af harmoni; denna 
beror af själens verksamhet och består deri att man af de olika synbilderna 
ap ar sig en föreställning om det hela. Ju enklare förhållande delarna haf- 
kö till hvarandra och ju oftare detta förhållande upprepas, desto lättare och 
villigare följer ögat linierna och desto mera tillfredsställande blir det total- 
a vi erfara. En allherrskande likformighet utan variationer och kon- 

ter skulle man med rätta finna ledsam och monoton. Just derför behöf- 
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ver denna lag ett fullständigande i kontrasten, k 
, Ontrasten ett full vu 
Stånd; 


nsstämmels 
ka störande, utmanande eller till och med löjlig. 


de i proportionen. Kontrast utan någon öfvere 


Ögats esthetiska dom  tillfredsställes 
Benom öfverensstä 
ammelsen ; 


Hvad är rim. 
t beror, annat än 


. NR rklang, 
just genom sammanställningen med mångfald och omvexling. V 


ett rim äfven i arkitekturen. 


mångfalden. Gäller icke detsamma om örats esthetiska do 
met, hvarpå den moderna poesiens egendomliga trollmak 


denna återklang, som dock ej får vara liktydighet, en åte 
SOM tjusar 


i känna ny 
id I musiken föreskrifver generalbasen (och harmoniläran) liknand 
Öfverhufvud gifves det ju för betecknandet af det sköna i tonernas e FR 
gemensamt begrepp och uttryck: harmoni. verld ett 
Harmonien i byggnadskonsten består just i — öfverensstämmelsen emel 
el- 


lan delarna och det hela; partium et totius que operis commodaulatio 
tala med den gamle Vitruvius. | 


för att 


Ingen regel inom konsten kan ersätta geniet. Ett flitigt bruk af rimlexi- 
kon har ännu ej gjort någon diktare; dock måste diktaren sorgfälligt känna 
och iakttaga reglerna för rimmet. 

Likaså skall kännedomen om de här framställda lagarna icke göra 
någon till byggkonstnär, men den skall vara talangen nyttig till att afkorta 
experimentens väg och skydda honom från att begå orimligheter. Den 
utstakar för honom en nyttig gräns, inom hvilken hans geni har att röra sig 
för att frambringa verk, som tillfredsställer den esthetiska känslan och tilli- 


ka kunna rättfärdigas inför det forskande förståndet. 
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EFTERSKRIFT 


Grundströms bakgrund och utbildning 


os Grundström föddes den 5 december 1844 på Hacksta 
gård i Uppland och dog den 2 juni 1925 i Stockholm. Föräldrar var kro- 
nolänsmannen Isaak Grundström och hans hustru Brita Helena, född 
rundström gifte sig 39 år gammal 1883 med den 23-åriga 


Claés Axel Am 


Wahlström. G 
Carolina Assur. Paret fick inte några barn. 
Efter elementarskolan i Uppsala och studier vid Teknologiska institu- 


tet skrevs Grundström 1868 in i Konstakademiens byggnadsskola. Under 
ledning av professor Fredrik Wilhelm Scholander fullföljde han där sin 
arkitektutbildning. Grundström blev snart Scholanders favoritelev. Han 
var flitig, noggrann nästan gränsande till pedantisk, var en god tecknare 
och visade stort intresse för akvarellmålning, en genre Scholander var mäs- 

tare i. 
| Grundström fick 1875 den åtråvärda kungliga medaljen för sitt förslag 
till prisämnet ”En konstakademi”, en förutsättning för det resestipendium 
han sedan beviljades för tre år. De Kungl. pensionärerna, som resestipendi- 
aterna officiellt kallades, följde under sina stipendieår i stort sett samma 
nd = före studier i Paris vid en arkitektateljé knuten till École des 
äs Breger Senda med skolans uppgifter och deltog i tävling- 
prädiar FöNstandiga studier i Italien. Resrutten borde läggas så att sti- 
en på återresan kunde tillbringa några månader i Nordtyskland och 


vid 'Tekni äs . 
och Så niska Högskolan i Hannover se det senaste inom byggnadsteknik 
YBgnadskonstruktion. 
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Av Byggnadsskolans 


| ; Professor fick Pensionärerna ,3 
rekommendationer till ög 


arkitektkollegor, Sti 


. M res; 
| Pendiaten skulle - "kitt och 
kademien om sina AM 


skicka berättelser till A reseintryck sam [, — I sida 
äm 


uppnådda studieresultat, inte enbart uppmätningar och Sör MA Prov på 
nument på platsen ”utan ock de efter deras egen Br "Ingar av mo- 
arbeten till vedermälen av deras förkovring samt anstän - förfärdigad, 
Akademien”. B Prydnad för 


Det var ingen hemlighet att Scholander önskade se Grundströ 
sin erfterträdare på Professorsposten vid röm som 


Konstakademien Mot 
.” . .” . ” d b . 
grunden ägnade sig Grundström På sin stipendieresa målmedvetet ät 
er av byggnadsmonument, arkitekturdetalj | 


konstruktion. Han samlande flitigt på allt 
hans framtida undervisning och skickade 


er och dekor samt byggnadernas 
som kunde komma till nytta för 
plikttroget hem bevis På sina stu- 
dier till Scholander, som alltid svarade med uppmuntrande kommentarer. 
Ett ömsesidigt förtroende märks tydligt i deras livliga korrespondens. 
Den 16 juni 1876 anträdde Grundström sin stipendieresa. Färden gick 
genom Danmark till Nordtyskland där han, på Scholanders inrådan, stu- 
derade nordtyska tegelkyrkor med sikte på restaureringen av Uppsala dom- 
kyrka. Grundström hade redan 1873 fått mäta upp kyrkan och han skulle 
nu, ombedd av Överintendentsämbetet, göra ett motförslag till Helgo Zet- 
tervalls restaureringsprojekt. | 
Studierna i Nordtyskland tog flera månader i anspråk. Därefter gick 
färden längs Rhendalen, genom Gosslar, Heidelberg och Köln till Frankri- 
ke. Paris var 1877 en stad i omvandling. Efter Haussmanns planer hade nya 


ste ed 
boulevarder och avenyer anlagts, kantade av stora präktiga byggnader - 
ndström skriver 
att den skall 
studier 


fasader i huggen sten som antydde ett nytt formspråk. Gru 
hem till Scholander att ”Man tror på en ny stil och man tror, | 
utgå härifrån; konstskolorna arbeta i enlighet härmed. Det gam!2 dd 
sättet, det att utgå från antiken, är till stor del öfvergifvet, SR 
var efter något nytt och originelt, utgående direkt från naturen + NR 
Sommaren 1878 lämnade Grundström Frankrike och begav sg "! 
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Studier av Rosenborgs slott i Köpenhamn 1876. 


lien. Han hade fått stipendiet förlängt två år Sc med stor iver NEN 
han Italiens konstskatter, under livlig brevväxling med Seholakörr an 
kunde inte ha fått en mera initierad och inspirerande brevvän. För Scho- 
lander var antikens och renässansens arkitektur den grund på vilken all 
arkitektutbildning borde byggas och vars lärdomar alla arkitekter borde 
tillägna sig. Grundström delade Scholanders övertygelse och förblev den 
trogen i sin roll som lärare. 

Under vistelsen i Bologna 1880 nedskrev han Några iakttagelser och 
anteckningar rörande Den Moderna Arkitekturen, där han även berör sin 
framtida underv isning. ”Den nya konst som uppväxer, en ättling af den 
äldre, måste genom generationer hemta sin näring af denna; lagarna för 
skönhet och harmoni äro generela, gälla hvilken stil som heldst och kunna 
ej inhemtas annat än genom studiet af äldre konstverk. Skolans verksamhet 
blir sålunda af konservativ art. Hon har att bibringa eleven kännedom om 


antiken, ej för att han i sina kompositioner skall kopiera den, utan för att 
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Proportionsstudier av kyrkan La Madonnina i Ferarra, 1879. 


lära honom de rationela principer, förutom hvilka ingen stil är sann, medel- 
tiden för att lära honom fri komposition och renässansen för att utbilda 
hans smak och sinne för det sköna.” 

Grundström reste genom hela Italien från Genua i väster till Venedig i 
öster, från Bologna, Florens och Toscana i norr till Rom, Pompeji, Neapel, 
Grigenti och slutligen till Sicilien i söder, hela tiden flitigt sysselsatt med 
att mäta upp, teckna och måla akvareller av allt som kunde komma till yt 
ta för hans framtida undervisning. Det är inget tvivel om att han trivdes i 
dessa dagar. i 

Tiden som Kungl. pensionär nalkades sitt slut 1881. Grundströms 
sökande efter den eviga skönhetens lagar fick rik näring under denna resa, 
ett brett fält av möjligheter och bekräftelser. Det blev själva utgångspu 
ten för hans livgärning som lärare. 

I Berlin, på väg hem från Italien, nåddes Grundström av bude ja 
Scholanders plötsliga dödsfall. Redan tre veckor efter Scholanders d 


nk- 


t om 
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K nstakademien Helgo Zettervall till vice professor och några 
e KO 


are eftertr 
dentsämbetet. - 

dström återvände till Sverige, fick tjänst vid Överintendentsäm- 
Oe ) även ett antal uppdrag. Han arbetade med förslag till restau- 
Jottskyrka och deltog även i tävlingen om nytt rådhus 
enare dock utan framgång. Utsikterna för en fram- 


utnämnd 
ar sen 


Kun g. Överinten 


ädde Zettervall Scholander även som intendent vid 


betet och fic 
rering av Vadstena $ 


| a. Det S | ! a 
| SE var inte alltför lovande. Under sin stipendiattid 
gångsri 


hade han ju förberett sig på en lärarbana. 


Vardagsliv vid Piazza Cassa- 


mi Venezia 18739. 
CE 


Redan i juli 1877 hade 


han ville Scholan 


| ”behålla platsen Öppen 
någon. Men om detta skall sk 


der i ett brev till G 


för Dig, rundström skri 


en önskan Som e; 3 


jag har också h 

i å 

ågot om det jag ritat. — — — Jag vill aldrig gräfva a 

tens oftast otacksamma värf, utan skulle j a a 

slutande åt lä 2 ar 

; rarverksambheten och genom fortsatta 

söka att mer och mer utbilda mig derför.” -" 
Besvikelsen var säkert stor hos Grundström när Ze 

Sekolaaders efterträdare. Fältet blev dock fritt när Zettervall utnä 

till överintendent 1882. Efter en tid som t.f. professor blev rr 
T ; : Ä aes je 

ström i september 1883 ordinarie innehavare av professuren. Samtidi då 

des han in som ledamot av Konstakademien. = 


ac jag fått veta 
I Privatarkitek. 
EN egna mig ute. 
dieresor skulle jag 


ttervall föreslogs till 


Läraren 


Med utnämningen till professor fick Grundström den befattning han 
förberett sig för och en uppgift han ”med lif och lust” kunde ägna sig åt. 
Praktiskt arkitektarbete lockade honom inte. 

Grundandet av Tekniska högskolan 1876 innebar stora förändringar för 
Konstakademiens byggnadsskola. All grundutbildning skulle nu ske vid 
Tekniska högskolans fackskola för arkitektur medan den förberedande och 
praktiska byggnadsskolan vid Konstakademien lades ned. 


Däremot blev den högre byggnadsskolan kvar och dit ku 
n vid Tekniska högskolan ville kom- 
h komplicerade bygg 
gnadsskolans orga 
bildning 1881. Där 


nde de elever 


söka sig som efter grundutbildninge 
plettera sina studier och lära sig behärska stora oc 
nadsuppgifter. Den förändring som genomfördes i Byg 
nisation ledde till ett nytt reglemente för Akademiens ut 
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rvisningen främst skall afse byggnadskonstens estetiska 
arkitektonisk komposition”. 
cket byggnadskonstens estetiska del förstås det som gör a 
ill ett konstverk, det som gör arkitekturen till en skön 
” ekter till konstnärer,” kommenterar Grund- 
gnadsverk äro konstverk; sådana, deri 
ka krafven blifvit tillgodosedda, kunna icke räknas dit. Ett 
ad först då, när alla dess delar danats i full harmo- 
en i ett arkitekturverk beror af eller består i 
ss olika delar och emellan dessa och det 
byggnads skönhet består i väl 


tonas 2! "unde sö 
ja skridande öfning 1 


»Med uttty 


ör oss arkit 


öm i ett manuskript: ”Icke alla byg 
strö 


endast de praktis 
verk blir en byggnad 
dra. Harmoni 
3llandet emellan de 
eller med andra ord, en 


kons 
ni med hvaran 


det riktiga för h 
hela, ensamblen; 


avla roportioner.” EE 
SR klargjorde Grundström att proportionsläran var en av grun- 


derna i hans undervisning. Den blivande arkitektens trägna studier i den 
; - -” 
förutsättningen för att utvecklas. ”Sinne för form 


klassiska formläran var 
a.o. för arkitektonisk skönhet — kan vara medfödt; 


och proportion — eller m. 
t är outvecklat; det måste odlas.” 


men de 
rmade han sina föreläsningar syste- 


I överensstämmelse med detta utfo 
matiskt och pedagogiskt. Han ville ge eleverna kunskap om de olika tids- 
åldrarnas arkitektoniska mästerverk, detalj för detalj skildrade han deras 
olika formsystem. Sin undervisning illustrerade han med egna teckningar 
och akvareller från studieresorna och med bilder ur bibliotekets många 
planschverk. Både på böckernas planscher och på fotografierna har Grund- 
ström dragit diagonaler i blyerts och markerat med rödpenna för att kun- 
na demonstrera exemplen för sina elever. 

Genom Grundströms försorg inköptes ca 250 praktverk till Akademi- 
ens bibliotek omfattande inom- och utomeuropeisk byggnadskonst. Dess- 
utom anskaffade han flera hundra fotografier av betydande byggnadsverk 
och arkeologiska utgrävningar, monterade dem på kartong och ordnade 


d s 5 
kör ES Denna samling förvaras idag i Konsthögskolans arkitek- 
skola, 
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och fotograferade också själ 
en skioptikonapparat till B 
akademiens årsredogörelse 
afhandlas, långt tydligare 

varit fallet, då illustratione 


let särskildt utförd större vä 
. väggplansch, del i ; 
ivkulesde blond förses els af studier, fotografier etc., som 


Yggnadsskolan och belåtet 
1911 att ”Hvarje ämne med 
o o 11: es a | " 
åskådliggöras för hela auditoriet, än - 5 
y Örr 


rna utgjordes, dels af en och annan för änd. 
amå- 


Grundströms sätt att undervisa föl 


å jde i stort sett S 
deras personligheter var helt olika. M ett Scholanders, men 


edan Scholander var en dynan; 
person och en sällskapsmänniska beskrivs Grundström snarare a 


kadr od G - 

z ve SR personlig isin undervisning, Scholanders mångsidiga konst- 
närliga begåvning, hans kunnighet och fantasi gav en stor inlevelseförmå- 
ga både i föreläsningar, formuleringar av skissuppgifter och i kritiken av 
sina elevers resultat. 


— 
EEE 2 SES 


Studie av stämning och miljö i en av Tunis gator 1897. 
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dströms styrka som lärare var hans stora kännedom om alla äldre 
”Grunds a Mo ca KG 
G mordentliga förmåga att driva till arbete, samt ej minst den 


stilar, hans ut? ktkallet, han förstod att väcka hos de stude- 


kärlek och respekt för arkite 


» minns Erik Lallerstedt. 
äg I - 1897 var Grundström ensam lärare vid Byggnadsskolan, men 
n 


fick det påföljande studieåret hjälp pl 0, Caligenn dev - Calls 
Grundström kunde då åter ge sig ut på en (RN SO tföljd av sin 
hustru åkte han genom Frankrike och Spanien ou Algeriet och Tunisien 
med besök i Karthagena och några andra utgrävningsplatser. 

Hemresan gick genom Italien och Österrike. Liksom då han reste som 
Kungl. pensionär tecknade han nu flitigt och målade akvarell. Hans motiv- 
val och penna var friare och scenerna ofta befolkade. Från denna resa finns 
också egna fotografier som skulle användas i undervisningen. 

Efter Lallerstedt kom Aron Johansson och Charles Lindholm att biträ- 
da Grundström i undervisningen. Dessa unga förmågor kunde dock inte 
ändra något i Grundströms undervisning. Röster bland eleverna tyckte att 
magistern stelnat till i sin arkitekturuppfattning. Kritiken berörde just 
övningarna i proportionsläran. År 1900 bemötte han sina kritiker: 

”Tid efter annan har jag haft tillfälle att höra, det ämnet för min nu 
pågående föreläsningsserie blifvit benämndt diagonalsystem eller fått andra 
namn, som föga eller alls icke kunna vara betecknande uttryck för saken i 
fråga. Jag vill att ämnet skall benämnas för hvad det är: nemligen Arkitek- 
tonisk proportionslära. Denna innehåller ingenting annat än en detalj, en på 
arkitekturverk gjord tillämpning af Euklides” allbekanta proportionslära. 

Ämnets vigt och betydelse för det estetiska arkitekturstudiet framgår 
dagligdags af skolans arbeten; det ådagalägges vidare tydligen, ehuru på ett 
läde a & arkitekter, som ej känna proportionslärans teorier och i 
i Ng sig för svåra estetiska missgrepp, oaktadt de eljest kunna 

. onst skickliga och framstående män.” 
tisk EN arkitektoniska Proportionslärans sanningar äro för den este- 

arkitekten nödvändiga att känna framgår slutligen med full 
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Också efter sin 
pensionering 
var Claés 
Grundström 
aktiv. År 1919 
höll han, 75 år 
gammal, före- 
läsning med 
ljusbilder vid 
ett möte i 
Konstnärsklub- 
ben. Teckning 
av Gunnar 
Widholm. 
Konstnärsklub- 
bens arkiv. 


klarhet af den omständigheten att detta undervisnin 


ta återupptagande (för ett par tiotal af år sedan) h 
nu, sedan det hunnit blifva bearbetadr och stude 
del ingår i den estetiska undervisningen vid 
konstskolor i utlandet.” 


BSämnet efter sitt förs- 
aStigt vunnit terräng och 
fadt, såsom en väsendrlig 
de ojemförligt flesta höga 


Den matrikel över eleverna vid Byggnadssko 
förde under 30 år, räknar 133 namn, bland dem 
Östberg, Gustaf Wickman, Carl Westman, Georg Nilsson, Ivar Tengbom, 
Carl Bergsten, Cyrillus Johansson och många andra. Listan omfattar såle- 
des en generation arkitekter vars verk räknas bland det bästa i svensk arki- 
tektur, arkitekter som format våra städer, kyrkor och monumentalbygg- 


lan som Grundström själv 
Ferdinand Boberg, Ragnar 


nader på ett självständigt och fritt sätt. 

Kanske bidrog ändå Grundströms envisa och lågmälda undervisning till 
att utveckla elevernas förmåga och locka fram deras personlighet. ”Finnes 
ej talangen, finnes ej den medfödda begåfningen, hjelper ej all verldens lär- 
dom och helt säkert icke proportionsläran heller; men för talangen finns 
intet, som i så hög grad underlättar det estetiska sökandet, det estetiska 
arkitekturstudiet som kännedomen om den arkitektoniska proportionslä- 
ran”, menade Grundström. 

Oppositionen mot undervisningen blev dock allt starkare. Udden rik- 
tades mot Grundström personligen, en smärtsam erfarenhet för den gamle 
professorn. Han hade hållit fast vid de ideal och estetiska principer han för 
värvat i unga år och kunde inte förstå att utvecklingen gått benen förbi. 

Ett nytt enhetligt program för den svenska arkitektutbildningen efter 
lystes av Svenska Teknologföreningen 1907. Man önskade bättre undervis- 
ning i moderna byggnadstekniska frågor, studier av den svenska byggnads 
traditionen och en tydligare nationell inriktning av RR 
Grundström motsatte sig förändringarna, det var inte fit att sr . 
det specifikt svenska när utvecklingen mot en internationell anoe g 

fö ärskild undervisning om den 
var så uppenbar. År 1909 infördes dock en särs 


svenska byggnadskonsten med Sigurd Curman som lärare. 
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Samtidigt växte oppositionen mot Grundström. Stämningen bland ele- 
verna tätnade då prisämnena skulle bedömas och belönas med de efter- 
traktade medaljerna. Hösten 1910 lämnade sex elever Akademien - Alm- 
qvist, Asplund, Karlstrand, Lewerentz, Wernstedt och Österlihn — och bil- 
dade ”Klara skola” där de kunde arbeta friare och i en ny anda under 
ledning av bl.a. Ragnar Östberg och Ivar Tengbom. 

För Grundström blev de sista åren som lärare fyllda av motgångar och 
besvikelser. In i det sista stod han dock fast vid sina åsikter om undervis- 
ningen. De nya idéer om arkitektutbildningen som tog sig uttryck i 1912 
års stadgar för Konsthögskolan var honom främmande och, menade han, 
skadliga för utbildningen. Efter 30 år i tjänsten avgick Claés Grundström 
1912, 68 år gammal. 

”Det ligger en viss tragik över den gode, tillbakadragne, trofaste, alltid 
ungdomligt spänstige gentlemannen”, skriver Aron Johansson i anledning 
av den minnesutställning med akvareller och arkitekturstudier som visades 
på Konstakademien efter Grundströms bortgång 1925. 


Arkitektonisk proportionslära 


Hur den klassiska arkitekturens obestridda skönhet koncipierats är en 
fråga som har sysselsatt teoretiker och arkitekter i alla tider. Svaret har 
sökts med matematikens hjälp, som aritmetiska talförhållanden eller som 
geometriska figurers upprepning. Den klassiska modulen var ett medel, 
musikens harmonilära ett annat. I förklaringar har inte heller saknats 
inslag av talmystik och symbolik. Talförhållanden och proportioner har 
hört nära samman sedan Euklides dagar. 

Proportionsläran som objektiv metod är en av de mest fängslande och 
samtidigt mest omtvistade frågorna i arkitektonisk gestaltning. Den är nära 
kopplad till begrepp som harmoni, ordning, form och skönhet. 

Hur harmoni och skönhet hade uppnåtts i den klassiska arkitekturen 


intresserade Grundström i allra högsta grad. Även om de främsta verken i 
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arkitekturhistorien har mycket olika ursprung och gestalt finns det gemen- 
samma normer som gör dem harmoniska för ögat och tidlösa i sitt skön- 
hetsuttryck, menade Grundström. Med Proportioneringen som hjälpmedel 
kunde man uttrycka de estetiska mål olika tider och skilda kulturer upp- 
visade i sina främsta byggnadsverk. Proportioneringen hade alltid varit en 
metod för den estetiska gestaltningen. Det var självklart att ta upp den frå- 
gan i en undervisning som skulle ”afse byggnadskonstens estetiska del”. 

Claés Grundströms föreläsningsserie om Arkitektonisk proportionslä- 
ra är inget självständigt verk. Det är närmast en direkt översättning av 
kapitlet Die Proportionen in der Architektur, författat av August Thiersch, 
ingående i bandet om Die architektonische Composition i det omfattande 
tyska samlingsverket Handbuch den Architektur. Detta förhållande fram- 
kom under redigeringsarbetet av denna skrift. Grundström refererar i sin 
text till flera författares arbeten (se litteraturförteckningen) och på ett stäl- 
le finns en notis om att manuskriptet utgör ”ett utdrag, en sammanfattning 
av dessa arbeten”. Att det handlar om en översättning av Thiersch forsk- 
ningsarbete anges dock inte. Källor angavs sällan vid den tiden. 

August Thiersch uppsats publicerades 1883, samma år som Grund 
ström utnämndes till professor vid Akademiens byggnadsskola. Innehållet 
var intressant och visade på en ny metod att finna skönhetens lagar. 

Den kände tyske konsthistorikern Heinrich Wölflin kommenter ade 
1889 i Deutsche Bauzeitung Thiersch arbete på följande sätt. ”Efter den 
strålande upptäckten på proportioneringens område, som vi har August 
Thiersch att tacka för, kan i detta ämne i grunden ingenting nytt läggas till. 
Varje ytterligare framsteg i avslöjandet av de vackra proportionernas inner 
sta väsen blir endast en utvidgning av Thiersch lag.” Wölflins begeistrade 
omdöme gladde och uppmuntrade säkert Grundström att forteätta se före- 
läsningsserie. Föreläsningarna om proportionsläran höll han Ior 
1884 och därefter med jämna mellanrum. Sista anteckningen ln ! | 

kn ln. oa . ätt handskrivna A5-sidor. 

Föreläsningsmanuskriptet omfattar ca 280 tätt É Pe like 
Av dessa rymmer de första 120 översättningen av Thiersch text. De TOY 
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Diagonaler av Grundström 1890 på foto av Palazzo Schifanoia Portone i Ferrara. 
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Uppslag i Grundströms föreläsningsmanuskript. 


de 160 sidorna rymmer ett otal tillägg till och bearbetningar av grundtex- 
ten. Tilläggen har i regel karaktären av utökad samling av exempel som han 
själv prövat och korta historiska data om dessa byggnader. Det gäller i hög 
grad för det omfattande avsnittet om gotiken. Redovisningen t.ex. av tri 
umfbågarna är också utvidgad. Dessa tillägg är dock svåra att foga samman 
med grundtexten och har i stort sett utelämnats. De har inte bedömts kun- 
ma tillföra innehållet mycket mer än en rad ytterligare exempel. I flera fall 
är dock illustrationerna hämtade från dessa tillägg. 

Intressantare är de olika mer personligt präglade inledningsavsnitt där 
Grundström försöker väcka elevernas nyfikenhet. De ger en tidsbild och 
Mera av en människa bakom orden — noggrann, trosviss och logisk. En text 
skriven 1902 bildar här inledning till Thiersch proportionslära. 
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| Proportionslärans grundprincip är att en bestämd grundform u 
Proportionellt 1 helheten och i delarna och på så sätt bildar Sständi PPrepas 
ga (likformade) figurer. Harmonin i ett byggnadsverk uppstår analo- 
repandet och ett proportionellt förhållande mellan dessa fölsssde kökå 
Arbetet med metoden gick ut på att med hjälp av parallella db nare 
ningar finna analoga figurer och därmed också relativa måttförhållan RA 
helheten och i delarna (se fig. 1). än 

Grundström sökte bevisa teorins riktighet på hundratals Planscher och 
fotografier, ibland med rätt osäkert resultat. Hur lämpliga figurer för fåras 
förelse skulle avgränsas i en samlad fasad var inte självklart. Av Grund. 
ströms studier i planschverk och fotografier framgår att han räknat in ram- 
verk och entablement i vissa fall och bort dem i andra, allt efter behov för 
överensstämmelsen. Ju flera analogier desto bättre tyckte Grundström. 
Förtjust fann han att en rest av Nervas forum i Rom hade ”Sex gånger sam- 
ma proportion upprepadl!!l!!” (se fig 65). 

Utan att övertolka värdet torde proportionslärans Principer verksamt 
bidra till känslan av ordning, rytm och omtanke i den gestaltade byggna- 
den. Ett exempel på att proportionsläran fått vid spridning är Valfrid Karls- 
sons lärobok i Byggnadsformlära för Tekniska skolan i Örebro som gavs ut 
1921. Där redovisar han i några enkla skisser arbetsmodellen med parallel- 
la diagonaler. 

Kring sekelskiftet började dock eleverna tröttna på magisterns ”diago- 
nalsystem”. Eleverna ansåg det otidsenligt men Grundström värjde sig och 
i sina anteckningar 1909 försvarar han nyttan av proportionsläran. 

Grundström menade att just i den brytningstid som arkitekturen 
befann sig, då nya byggnadsmaterial gav möjligheter till nya konstruk- 
tionsmetoder vilket i sin tur gav nya detaljformer, var det viktigt att kän 
na till de metoder som förlänade den klassiska arkitekturen dess skönhets- 
egenskaper och gjorde dessa byggnader till konstverk. Endast genom stu- 
diet av gamla stilar kunde man förstå de lagar som givit dessa värden. | 

”Det kan för öfrigt ej vara tu tal om den stora vigten af undervisning 
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3 det är faktiskt att den som saknar kännedom derom, svårli- 
å 


en i ämnet; pr omma ett skönt arkitekturverk annat än snart sagdt genom 
o ta 

pre BR ne 

en ren villfällighet- NEN till alike unryckallet 


a kompositionsmotiv ger t 
”Ett och Res som deråt gifvits af arkitektens vilja. Eller med andra 
proportt 


portioner, som arkitekten fritt rör sig med, äro i hans hand ett 
. röj , " ; 
ord: i TS r att åt byggnadsverket ge den karaktär, som han åsyftar. | 
mede 3 kten måste alltså beherrska proportionerna; utan den friheten är 
- = -. ,. 
h fär arkitekt. En rätt kunskap om proportionsteorierna leder till fri- 
an ic 


ter den 


het, icke till tvång. nn 
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